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orgonaépitészettel és historikus hangszerekkel kapcsolatos szakértelmével, tiirelmével és
javaslataival segitette munkamat.

Koszonom Szathméry Lillanak, aki latdismodjaval és igényességével alapjaiban
formalta az orgonan val¢ jatékmodomat a konzervatoriumi évek alatt, illetve aki szakmai
¢s nem utolsdsorban személyes tdmogatasaval azota is sziinteleniil kisér palyamon.

Koszonettel tartozom Dinyés Somanak, akinek hatisara életutam a régizene
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soran.

Szeretnék koszonetet mondani a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem egykori és
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témavalasztasat.
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professzorat, aki nem csupan elérhetévé tette szamomra a lengyel orgonaépitészettel
foglalkoz6 legfontosabb forrdsanyagokat, hanem tovabbi kulcsfontossagi informéciok
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tamogattak a disszertacié megirdsaban.



Bevezetés

Az utdkor figyelme el6szor a németorszagi orgonamozgalom idején fordult ismét a
barokk orgonak iranyaba. A reformot elindit6 Emil Rupp és Albert Schweitzer
érdeklodésének kozéppontjaban Bach polifoniaja, valamint a Silbermann-orgonak alltak.
Schweitzerék célja nem a torténelmi hitelesség kovetése volt, Gottfried Silbermann
hangszerei csupéan forrasként szolgaltak a 20. szazad zenei elvarasaival atszott, Bach-
muvek interpretalasara alkalmasnak vélt orgonatipus Ilétrehozasdhoz. Az elsé
vildghaborut kovetd tarsadalmi és kulturdlis folyamatok az esztétika olyan valtozasat
eredményezték, amely megtorte a torténelmi korszakok addig organikusan egymasra
épiild, mégis valtozd folytonossagat. A Orgelbewegung torekvései illeszkedtek a
korszakot uraldé multtdl valo elforduldsba, a személyiség kioltasa és az elidegenités
szellemi 4ramlataiba, az objektivitdis mind az orgona, mind az interpreticio
kulcsfogalmaiva valt. A mozgalom masodik vilaghadbort utani szakaszat az avangtard
orgonaépitészet jellemezte, amelynek mesterségesen Iétrehozott, nem pedig
természetesen kiforrott hajtasa volt a neobarokk iranyzat is.!

Az 1960-as évektdl a mozgalom hanyatlasaval és kritikdjaval 0j aspektusba
keriiltek a késéromantikaig toretleniil egymast kovetd orgonatradiciok, ez egyre tobb
hangszer historikus szempontok alapjan torténd helyreéllitdsat eredményezte. A
torténelmi hitelesség alapjaul azok a orgondk szolgaltak, amelyek szerencsés modon
atvészelték a haboruikat, illetve a mult szazad esetenként helyrehozhatatlan mddositésait.
A 17. és 18. szazadi materidlis és irott forrasainak vizsgalataval megddlt az a sokaig
elfogadott nézet, amely szerint a szlikmenziraji vonds regiszterek a 19. szdzad
orgonaépitésében jelentek meg eldszor. A szakmai vizsgalddasok eleinte az ilyen
sipsorokat els6sorban a 1700-as évek délnémet és tiiringiai stilusjegyeként vélték
felfedezni, azoban az elmult évtizedek kutatasai bebizonyitottdk, hogy az orgondban
1étrejott vonds hangzasimitacio jelensége joval korabbra nytlik vissza, teriiletileg pedig
szertedgazobb képet mutat.?

A barokk vonos regiszterekkel kapcsolatos tudasunk gyarapodasanak ellenére a
legtobb témat érintd eddigi tanulmany az egyes orgonaépitdk, orgonaépitészeti

tajegységek jellegzetességeit és kolcsonhatdsait globalisan vizsgalta. Jelen kutatas célja,

! Balogh Lazar: A németorszdgi orgonamozgalom hatdsa a magyar orgonaépitészetre. Orgonaépitések az
1950-es évektol. DLA disszertaci6. Budapest: Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem, 2019. 6., 8., 16., 20.,
45., 59.

2 L.m. 26., 60.
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hogy ezuttal a vonos hangzast imitalo szitkmenzuraju sipsorok kialakuléasat és elterjedését
allitsa a kozéppontba, a fellelhetd forrasok alapjan uj Osszefiiggéseket és nézdpontokat
talaljon, kiilonds tekintettel arra, hogy az orgonaépitészet és a jatékmod kérdéseit
Osszekapcsolja a viola da gamba hangzasat bemutat6 forrdsanyaggal, valamint az orgona
mellett gambajatékosként is szerzett tobb éves tudéssal €s tapasztalattal.

A barokk vonds regiszterek elterjedését a disszertacid orgonaépitészeti
tajegységekre €s azon beliill szazadokra lebontva vizsgalja. A tajegységek kivalasztasanal
elsddleges szempont volt azon orgonaépitéket és terilileteket bemutatni, amelyek
meghatarozo ¢€s tevékeny szerepet vallaltak a vonds regisztercsalad fejlodésében, a helyi
stilusjegyek kialakitasaban, valamint a térségek kozotti kolcsonhatasok 1étrejottében.
nem honosodtak meg vonds hangzast imital6 ajaksipok. Azok a teriiletek, amelyek pedig
passzivan voltak jelen vagy ahol a vonos regisztercsalad nem valt alapvetd regiondlis
elemmé — Gigy mint a Szepesség és a krakkoi-iskola egykori befolydsat magan hordozo
Erdély vagy Ausztria — hanem csupén a 18. szdzad masodik felében, cseh és délnémet
hatasra kezdett feltinni, jelen értekezés lapjain nem kaptak kiilon helyet.

Az utolso fejezet rovid attekintés nyujt a regisztercsalad talan kevésbé ismert,
Eurdpa északi térségeiben (északnémet teriiletek, Hollandia, Svédorszag, Lettorszag) vald
elterjedésérdl, valamint igyekszik 6sszegylijteni az olyan megtévesztd korabeli regiszter
elnevezéseket, amelyek valdjaban nem vonds épitésmodot €s hangzast jeloltek.

A regiszterek nevei a disszertdcioban ddlt betlivel szerepelnek, irdsmddjuk tudatos
dontés alapjan a primer vagy fellelhetd szekunder forrasokat kovetik, ezért nem kertiltek

egysegesitésre.
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1. A VIOLA DA GAMBA HANGZASA

1.1. A viola da gamba hangszinjellemzése torténelmi forrasok alapjan

A torténelmi hangszerek hangjanak meghatarozasa mindig nagy kihivast jelent az utokor
szamara. Kiilondsen nehéz ez a vonds hangszerek esetében, hiszen a lélek pozicidja, a
hurok tipusa ¢és feszitése, a vono kialakitasa, illetve a jatékos vonotechnikaja legaldbb
akkora hatassal van a hangzasra, mint a hangszertest forméja, a faanyag megvalasztésa,
illetve tovabbi épitésbeli tulajdonsagok. Hasonld ez a historikus orgonaregiszterek
rekonstrukcidjanak problematikdjdhoz: hidba alkalmazunk korhli alapanyagokat,
épitésmodokat és menziirakat, a sipok intonacioja jelentdsen befolyasolja a hangszint. !

Ahhoz, hogy megértsilk, milyen hangzisélmények alapjan asszocialhattak a
korabeliek a szlikmenzuraju regiszterek megszolalasardl a vonds hangszerek — elsdsorban
a viola da gamba — hangjara, elengedhetetlen megismerniink a gamba hangzésat leird
torténelmi forrasokat.

Mivel a reneszénsz és a barokk kor embere napi szinten hallhatta a da gamba
hangszercsalad tagjait, hangjukra vonatkozé utaldsokat szamos esetben zenetorténetileg
irrelevansnak tiind szépirodalmi irdsokban (Baldassare Castiglione: I/ Cortegiano [1528],
Pietro Fortini: Le giornate delle novelle dei novizi [1555], William Shakespeare: Twelfth
Night, or What You Will [1602], Friedrich Ernst Wilmsen: Vermischte Gedichte [1762],
Johann Wolfgang von Goethe: Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit [1812]),
torténetirdk (Marino Sanuto: [ diarii di Marino Sanuto [1504]) munkéiban is taldlhatunk.
Ezek csupan benyomast nytjthatnak szamunkra a kiilonb6z6 szdzadok hangesztétikajarol,
organologiai értékiik azonban nem kiemelkedd. Ezzel szemben a gambajatékrol sz6lo
traktatusok olyan technikai és hangképzéssel kapcsolatos instrukciokat tartalmaznak,
amelyek segitségével pontosabb képet alkothathatunk a viola da gamba hangkarakterérol.
A hangszer viragzasanak cstcspontjat Marin Maraisnak (1656—1728) koszonhette, aki
mind zeneszerzoként, mind tanarként alapjaiban reformalta meg a francia gambazenét. A
legtobb ¢€s a jatekmodot legaprolékosabban részletezd informacioval a 18. szazadi francia
komponisték, illetve elméleti irdk szolgalnak szamunkra. A kovetkezOkben a forrasok

fent emlitett két csoportja keriil bemutatésra.”

! Hoffmann (2008): 15.
2 John Rutledge: ,,How did the Viola da Gamba sound?” Early Music. VII/1 (1979, januar) 59-69. 63.
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A 16. szazad kozepérdl szarmazo olasz irasokbol kiolvashatjuk, hogy a kor
legkedveltebb vonds hangszere a viola da gamba volt. A korabeli emlitések mind a gamba
differencidlt karaktereket megjeleniteni képes hangjat méltattak. Silvestro Ganassi Regola
Rubertina (1542) cimii mivében a jo gambajatékost a szonokhoz hasonlitotta, aki
megragadja a kozonség figyelmét, sokszinli és kifejezd jatékaval kozvetiti a zenében
megjelend gesztusokat és karaktereket. A szazad soran a gamba hangjat legtobb esetben
a ,.kellemes” és ,,édes” jelzOkkel illeték. Az italiai reneszanszban és korabarokkban a
hangszercsalad kiilonb6z6 méretli tagjait elsdsorban tobbszélamu kamarazenében, az
angol consortokhoz hasonld médon hasznaltdk. A hangszer népszeriisége akkoriban még
joval feliilmulta a hegediiét. Késdbb a 18. szdzad felé¢ haladva a hegedii térhoditasaval a
da braccio hangszercsalad fokozatosan hattérbe szoritotta a térddel tartott (da gamba)
violakat.?

Martin Agricola, kordnak jelentds német zeneteoretikusa az egyik elsd azok

kozott, akik a viola da gambat az emberi hanghoz legkozelebb all6 hangszerként
jellemezték (Musica instrumentalis deudsch [1529]). A 17-18. szazadi forrasokban ez a

képzettarsitas valt uralkodova. Francia nyelvteriiletre Iépve Agricolahoz hasonl6 leirassal
talalkozunk, Marin Mersenne — illetve késObb Pierre Trichet (1640 koriil) és Jean
Rousseau (Traité de la viole [1687]) — a viola da gambat szintén a legmagasabb rangra
emelte a hangszerek kozott. Mersenne Harmonie Universelle (1636) cimli miivében az
emberi érzelmek beszédszerli kifejezését a gambajatékos kifinomult vondkezelésének

tulajdonitotta:

Bizonyos, hogy amennyiben a hangszereket oly médon rangsoroljuk, melyik
az, amely a leginkabb alkalmas az emberi hang imitalasara, s aszerint
értékeljiik, melyik képes erre a legtermészetesebb moddon, nem szabad
megtagadni az elsO helyet a viola da gambatol, hiszen oly sokszintien idézi
meg az emberi hangot, s a legkifejezbb mddon tiikrozi annak szomortasagat
és oromét. Mert a vonasnak — amely az imént emlitettek megvalositdsara
hivatott — éppen olyannak kell lennie, hogy ¢élénkségétdl vagy
nyugodtsagatol fogva, erejétdl és sebességtdl fliggden, magabiztossagtol

vezérelve a lehetd legkdzelebb alljon az emberi hang természetes 1€gzéséhez,

Mary Cyr: Style and Performance for Bowed String Instruments in French Baroque Music. (Farnham:
Ashgate, 2012.) 150.

Hoffmann (2008): 10., 16., 305., 306.

3 Hoffmann (2008): 147.

Tan Woodfield: Early History of the Viol. (New York: Cambridge University Press, 1988.) 182.

Hoffmann (2008): 15., 17., 98., 147., 184.



A viola da gamba hangzasa

s az altala kifejezhetdé 6romhdz és szomorusaghoz, gyengédséghez és

erélyességhez.*

Jean Rousseau a vondt a gambajaték lelkének nevezte. Az idézett koltoi
megfogalmazasok ramutatnak arra, hogy a vond tudatos kezelése, a kiilonféle
vonastipusok ismerete a korabeli — kiilondsen a francia — zenészek szamara nem pusztan
jatéktechnikai kérdést jelentett, hanem az emberi beszéd és gesztusok zenében valod
szinészi megjelenitésének legfontosabb eszkdzei voltak.’

A francia traktatusok a gamba hangszinét a ,lagy” és ,.fényes” (tendre e
brilliant) jelzokkel egyidejliileg irtdk le: Danoville gambaiskoldja (1687), Louis
Heudelinne szvitjei (1701), Jean-Baptiste Antoine Forqueray emlitése a Guillaume
Barbey altal készitett hangszerekrdl. A felhangduis és artikulalt — polifon jatékra alkalmas
— tonus Eurdpa-szerte a hangesztétika egyik legmérvadobb erényének szamitott egészen
a barokk végéig. Tehat a ,fényessel” elsore ellentmondéasosnak tiné ,lagy” (tendre,
douce, dolce, lieblich) kifejezés nem puha vagy tompa hangszinre utal, sokkal inkabb a
fiilnek kellemes, emberi érzelmeket kifejezd, beszédszerii hangzéasra.®

A 18. szazadi francia forrasokbdl azt is megtudjuk, hogy a korabeliek erételjes
rezonancidju gambahangra torekedtek. Forqueray Frigyes Vilmos hercegnek — 1786-t61
II. Frigyes Vilmos néven porosz kirdly — 1769-ben irott levelében kifejtette, hogy az angol
készitok thlsagosan vastag feddlappal készitették a gambdkat, amely akadéalyozza a
hangszertest ideélis rezgését. Rousseau elmondésa alapjan a hangszer konstrukcidjat a
szézad francia mesterei a nyak enyhe hatradontésével tokéletesitették. Ez a valtoztatas
magasabb hidat igényelt, az igy 1étrejott nagyobb hurtorési szog hatasara pedig megnétt a
hangszerre helyezett feszités, amely teltebb, felhangdiisabb tonust és konnyed
megszolalast eredményezett.’

A hangszint 1ényegesen befolydsolja a hangszer hirozasa is. Egy hur feszitését a

16. szazadtol kezdve az alapjan hataroztak meg, hogy hany kilos stlyt kell annak végére

4 Hoffmann (2008): 16., 18. Sajat forditas.

Mersenne, Marin: Harmonie universelle. The Books on Instruments. Ford.: Roger E. Chapman. (Héga:
Martinus Nijhoff, 1957.) 254.

5 John Hsu: ,, The use of the bow in French solo viol playing of the 17th and 18th centuries.” Early Music.
VI/4. (1978. oktober): 526-529. 526.

¢ Hoffmann (2008): 20.

Rutledge: (1979) 65.

Gordon J. Kinney: ,,Danoville’s Treatise on Viol Playing.” Journal of the American Musicological Society.
XII (1975.): 45-73. 48.

7 John Ruthledge: ,,A Letter of J.-B.-A. Forqueray, Translated and with Commentary.” Journal of the Viola
da Gamba Society of America. XIII. (1976.): 12—15. 14.

Hoffmann (2008): 267.
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fliggeszteniink, hogy az a hurt a kivant hangmagassagra huzza (1. abra). Minél vastagabb
az adott hanghoz tartozé huar, annal nagyobb erd sziikséges ehhez. Ma a legelterjedtebben
hasznalt és a legtobb gyarto altal kinalt historikus hirok a gradudlis (graduated vagy
scaled tension) feszitési rendszert kovetik, amelyben az egyes hurok feszitettsége a

legmagasabb hurtol a legmélyebb felé csokken.
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1. abra Serafino di Colco illusztracidja az egyenletes feszitésii htirozashoz (1690)

A gradudlis hurozds els6 emlitése 1767-b6l, Giordano Riccatti olasz
matematikus és fizikustdl szarmazik, azonban alkalmazésa csupan a 19. szdzadban valt
altalanossa. Ezzel szemben az 1700-as évek elso féléig keletkezett forrasok mind azt
tamasztjak ald, hogy addig az egyenletes feszitésii hurozas (equal tension) volt
hasznélatban. Az egyenletes rendszerben minden hur feszitése egyforma, ez a gradualis
harozashoz viszonyitva jelentdsen vastagabb kozépso, illetve als6 hurokat jelent. Az
azonos feszitésii huirok kedvezdbb nyomaseloszlast eredményeznek a hidon és feddlapon,
valamint kiegyenlitettebb érzetet nyujtanak a jatékosnak. A gradudlis rendszerhez képest
erdsebb kozépsd és alsd hurok tovabb novelik a teljes hangszer feszitettségét, amely

zengbbb hangzast és a magas részhangokban joval gazdagabb tonust eredményez minden

fekvésben.®

8 Luke Challinor: What factors should be considered when choosing a stringing for historical French viols
for repertoire circa 1670 —1740? How does this shape our performance and execution of this music today?
Bachelor Thesis. London: Royal College of Music, 2018. 27.
https://www.gamutmusic.com/equal-tension-strings Utolsé megtekintés ideje: 2025. majus 5.
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A viola da gamba hangzasa

A 18. szazad kozepétdl a cselld térhoditasa egyre inkabb mérsékelte a viola da
gamba irdnti elfogultsagot. Ez a folyamat 0j perspektivaba helyezte a hangszin kérdését:
a gamba hangjat az egyre népszeriibb cselld arnyékaban kezdték definialni. A zeneszerzd
¢és kritikus Johann Adoph Scheibe ugyan a ,,vékony” és ,rekedtes” jelzokkel illette a
gamba hangjat, azonban mégsem kritizalta olyan hevesen a hangszert, mint a késdébbi,
szazad végi vélekedések.’

A da braccio és da gamba hangszercsalad egymadssal vald versengése ihlette
Hubert Le Blanc plamfletjét, amelyet a szerzé a viola da gamba védelmében fogalmazott.
A zenei ¢és tarsadalmi kitekintésekkel tarkitott iras miifaja és ironikus stilusa ellenére
szamos kortorténeti informacidval szolgédl. Le Blanc kifejezetten kedvelte a korabeli
italiai hegediiszonatakat, foként Corelli és Mascitti miiveit méltatta, azonban az olasz
diszitési gyakorlatot és jatékmodot ellenezte. Miivének masodik fejezetében a hegedii és
a gamba, mint allegdérikus alakok sorakoztatjak fel érdemeiket. Itt olvashatunk egy giinyos
részletet, amelyben a szerz6 a hegedii harsany természetével szemben — szdmunkra taldn
szokatlan médon — méltatta a gamba hangjat, amely a francia uralkodokhoz ¢és
hercegekhez illéen ,,nem tal hivalkodd, sot kissé nazalis, mint egy tisztelettudd koveté.”
Giovanni Battista Somis hegediijatékarol alkotott cinikus megfogalmazasaban Le Blanc

koltéien igazolta a 18. szazad ikonikus gambavirtudzainak atiité hangkvalitasat:

Mig Somis harminc hangot hiiz egy vonora, minden teltség nélkiil, mintha
egy flageoletten jatszana, addig Marais és Forqueray pusztan egyetlen egyet,
am olyan hatalmas zengéssel, mintha a Saint Germain nagyharangja sz6lna,
,»a levegdben jatszva,” ahogy azt 6k maguk is tanacsoltdk, vagyis a vonas

utan szabad rezgést engedve a hurnak.'

Az 1700-as évek utolso évtizedeiben a cselld egyértelmiien atvette mind a mély
fekvésii szolohangszer, mind pedig a basszushangszer szerepét, ezzel a viola da gamba
virdgkora végetért. A szdzad végén Charles Burney angol zenetudds kifejezetten

elutasitéan nyilatkozott a gamba hangzasarol:

® Hoffimann (2008): 297.

19 Barbara Garvey Jackson: ,,Commentary On Le Blanc’s Défense De La Viole,” Journal of the Viola da
Gamba Society of America. XII. (1975. december): 14-36. 16.

Hubert Le Blanc: Verteidigung der Viola da gamba gegen die Angriffe der Violine und die Anmassung des
Violoncells. Ford.: dr. Albert Erhard. (Kassel/Basel: Birenreiter, 1951.) 92.
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A gamba hangzasa pedig kimondottan durva és nazalis, csupan a legnagyobb
ligyesség és kifinomultsag képes hallgathatova tenni azt. Egy ilyen tonusu

emberi hang elviselhetetlen lenne.'!

A 19. szdzadban keletkezett leirasok mar nem fogalmaztak ilyen €lesen, inkabb
nosztalgikusan emlitették a gambat, mint egy letlint kor emblematikus hangszerét. Johann
Joseph Klein Lehrbuch der theoretischen Musik (1801) cimii miivében a hangszert
kellemesen ¢éles hanggal jellemezte, amely szoloirodalom, kamarazene, valamint
akkordikus kiséret el0adasara is alkalmas, azonban a szazad elejére mar divatjamultta
valt. Az 1800-as években a koncerthelyszinek méretének és a zenekarok 1étszamanak
novekedése hatassal volt a zenejatszas hangerejére, ebben a kontextusban a korabban a
nagyharang hatalmas zengésével jellemzett viola da gamba a korabeli megitélésében
visszafogott és szelid hangt hangszerré valt. Ernst Ludwig Gerber zenei lexikonjaban a
,,Carl Friedrich Abel” szocikkben a gamba hangzéasaval példalozva biralta sajat koranak
hangzasidealjat:

Erdemes megjegyezni, hogy Gseink igencsak kedvelték a gamba nemes,
szerény €s szelid hangjat. Csendes, elégedett és békes emberek is voltak.

Ezzel szemben ugy tiinik, hogy manapsag alig talalunk olyan hangos és

harsany hangszereket, amelyek a mi zenénknek megfelelnének.!?

1.2. A jatékmod szerepe a hangzasban

A viola da gamba hangzdsdban a lanthoz hasonl6an meghatdrozoak a hangszernyakra
kotott érintdk. A jatékos a hirt kozvetleniil az érintdk folott fogja le, az érintéhoz szoritott
har megtorik annak feliiletén, ezaltal a lefogott hangok megszolalasa és tonusa hasonlatos
marad az iireshirokéhoz, amely a viola da braccio csalad tagjainal fényesebb és
artikulaltabb hangzéast eredményez. A minden huron és fekvésben jol kiegyenlitett
hangkarakter kiilondsen alkalmassa tette a gambakat a kontrapunktikus consortzene

A da gamba hangszercsalad jellegzetes hangképzésében jelentds szerepet tolt be
az also vonodfogas is: a jatékos a palcat mutatdujja és hiivelykujja kozott tartja, kozel a

kapahoz, a kdzépsdujj a szOron tdmaszkodik, ezzel ndvelve annak feszitettségét (2. abra).

' Hoffimann (2008): 20., 24.

12 Johann Joseph Klein: Lehrbuch der theoretischen Musik. In systematischer Ordnung. (Lipcse: Wilhelm
Heinsius, 1801.) 128., 129.

13 Hoffimann (2008): 190.



A viola da gamba hangzasa

A vonés kezdetének pillanataban a k6z€ps6 ujj a hurnak fesziti a szrt, majd miutan a kar
mozdulatdnak hatasara a vond ,,megpenditi” a hurt, a jatékos kissé¢ lazitja a szoron
elhelyezkedod ujjat, ezzel szabad rezgést engedve a hurnak a vonas végéig. A csuklé koveti
a vonas irdnyat, azonban ha nem elég laza, ugyancsak korlatozza a har rezonancidjat,
valamint érdessé és pontatlanna teszi a hang elejét. A gamba megszodlalasat artikulaltta és
beszédszertivé tévd hanginditdsok megfeleltethetéek a szavak, szétagok kiillonbozo
kezdémassalhangzoinak, amelyeket a hangszeren a vonoszor feszitésének mértékével, a
vonds kezdeti sebességével, illetve a fogolapon torténd lebillentés modjaval
differencialhatunk. A jellegzetes hangképzés alapjan a francia forrasok szamos esetben
hasonlitottdk a hangszer hangjat a csembal6 vagy a lant hiirjanak megpenditéséhez. Ez a
hanginditas alapvetés volt a francia gambajatékban, kivételt alola az Etienne Loulié és
Marin Marais altal hangok feletti ,,e” betlivel jelolt enflé vondsok képeztek, amelyek
szinte ,,massalhangz6 nélkiil” lagyan indulnak, majd az olasz messa di voce-hoz

hasonléan a vonas végéig erésddnek. '

2. abra 16. szazadi vonofogas (bal) és Antoine Forqueray (1672-1745) kéztartasa (jobb)

A 18. szazadi leirdsok és abrazolasok azt bizonyitjak, hogy a virtuoz csellistak
korében még az 1700-as évek végéig tovabb €It a gambajatékbol o6rokolt alulrdl tartott
vonofogas. 1799-ben az Allgemeine Musikalische Zeitung hasabjain egy ismeretlen

szerz6t6l megjelent cikk Johann Georg Christoph Schetky mesteri szinvonala

14 A kozépsd ujj vondszéron valod elhelyezése csupan a barokk korszakban valt elterjedtté, Ganassi
vonofogassal kapcsolatos instrukcioi €s a reneszansz ikonografiai forrasok alapjan a 17. szazad eldtt a vonot
leggyakrabban a kapanal tartottak: a jatékos a hiivelykujjat a kapara helyezte, a mutato- és k6zépsoujj a
palcat fogta. Tehat a feszitést nem a kdzépso ujj végezte kozvetleniil a sz6ron, hanem a mutatoéujj a palcan.
Lm.: 147.

Christopher Simpson: The Division Viol. Or an Introduction to Playing upon a Ground. (London: William
Godbid, 1659.) 2.

Gordon J. Kinney: ,,Danoville’s Treatise on Viol Playing.” Journal of the American Musicological Society.
XII (1975.): 45-73. 51.

John Hsu: ,,The use of the bow in French solo viol playing of the 17th and 18th centuries.” Early Music.
V1/4. (1978. oktdber): 526-529. 527.
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csellojatekat méltatta. A beszdmold irdja rendkiviil elismerden nyilatkozott Schetky
hangképzésérdl, valamint részletesen taglalta a csellomiivész vonofogasat, amely sokkal
differencialtabb, beszédszerlibb €s kifinomultabb jatékmaddot tett lehetdvé, mint a franciak
altal akkoriban feliilrdl tartott vond. Schetky, valamint koranak szdmos olasz (Antonio
Vandini) és német (Markus Heinrich Grauel) csellovirtuéza élt az alsé vondtartés
elonyeivel, amely altal a viola da gambahoz hasonld artikulaciokat tudtak

megvalositani.'

15 Mark Smith: ,,The cello bow held the viol-way; once common, but now almost forgotten.” Chelys. The
Journal of the Viola da Gamba Society. XXIV/1 (1995): 47-61.47., 51.

N.N.: ,,Christoph Schetky der Violoncellist.” In: Allgemeine Musikalische Zeitung. 11/3 (1799. oktdber):
33-37.33., 35.



2. A REGISZTRALHATO ORGONA MEGSZULETESE

Az orgona megjelenését kovetden még tobb évszazadnak kellett eltelnie ahhoz, hogy
legfébb jellemzojéveé €s érdemévé hangzasbeli sokszinlisége valjon. A zart Blockwerk
rendszer feloldasaval az 1j, szabadon regisztralhato hangszerek adtadk meg a Iehetdséget a
kiilonb6z6 hangszinekkel valo kisérletezésre. Ezzel elkezd6dott egy tobblépcesos fejlodési
folyamat, amely a 15. szdzad masodik felétdl szdmos hangzasbeli és technikai ujitast
hozott az orgonaépitészetbe.

A 15. szazad elsé feléig jelen 1évé Blockwerk orgondk csupan Principal
menzuraju sipokat tartalmaztak, amelyek nem voltak kiilon kapcsolhatoak, tehat egy
billentyli lenyomasakor az 6sszes sip egyszerre szélalt meg, oktavokbdl és kvintekbdl allo
Mixturat képezve. Az egyik legelsd regisztracids praxisrol szolo konyv Arnolt Schlick
Spiegel der Orgelmacher und Organisten cimii munkéja, amelyben a szerzd éppen a
hangszer ezen tulajdonsagat nehezményezte. [rasiban az orgonista a 8- és 4-labas
Principal sipsorok kiilon kapcsolhatdva tételét javasolta. Schlick 1511-ben sziiletett
konyve azt mutatja, hogy északon még ebben az id6ben is 1éteztek Blockwerk-tipusi
hangszerek, mikdzben a mai Ausztria teriiletén mar az 1490-es években megépiiltek az
elsé, az akkoriban rendkiviil innovativnak szamito6 regisztralhato orgonak.!

A legkorabbi regisztralasrol sz616 forrasokbol azt is megtudhatjuk, hogy amint az
orgona sipsorai kiilon kapcsolhatova valtak, az orgonistdk torekedni kezdtek mas
hangszerek, az ember vagy akar a természet hangjainak imitalasara. Ezeket a hangzéasokat
eleinte a kiilonbdz6 regiszterek szintézisébdl hoztik létre.>

Az orgonaépitdk egyre tobb 1j épitésmodot kezdtek alkalmazni a még szinesebb
regisztracios lehetdségek érdekében. Az elsd ilyen 1jitds a sipok befedése volt, amely
adott siphossz esetében egy oktavval mélyebb, lagyabb, gyorsabb hangot ad. A
kisérletezés a Principal menzratol és épitésmodjatol valo elszakadassal folytatodott. Az
adott hosszhoz tartozo kiilonb6z6 atmérdk épitésének €s a nyitott vagy fodott épitésmodok
kombinaciojaként sziiletett meg a kvint felhangban gazdag Quintadena, valamint a
kiilonb6z6 nyitott, fodott €s csoves fuvolaregiszterek. Megjelentek a konikus (Gemshorn,

Spitzflote) és tolcsérfomdjt (Dulzian) sipok, valamint a nyitott (Schalmey, Krummhorn,

' Owen (1997): VIL, 25.
Arnolt Schlick: Spiegel der Orgelmacher und Organisten. (Mainz: Peter Schoffer, 1511.) 30.
2 L.m. 20., 29.
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Regal) és fedett (Sordun, Rankett) nyelvregiszterek. Michael Praetorius Syntagma

Musicumjanak masodik kotetében a kdvetkezé modon jellemezte kordnak orgonait:

E pompds sokszélamu hangszerben minden egyszerre van jelen, amit a
zenében létre lehet hozni. Oly természetes hangon szolal meg, akarcsak egy
gyermekekbdl és felndttekbdl allo férfikart hallanank énekelni. Tehéat az
orgona magédban foglal minden mas zenei instrumentumot, legyen az
barmilyen kicsi vagy nagy. Amit csak hallani akarsz; dobot, trombitat,
harsonat, cornettet, furulyat, fuvolat, pommert, chalumeaut, dulciant, rackettet
[sic!], sordunt, gorbekiirtot, hegediit vagy akar tekerdlantot, az orgonaban ezek

mind megtalalhatoak, s6t még sok mas gydnyorii hangzas is.’

2.1. Vonos hangzasasszocidciok Praetorius Syntagma Musicumjaban

A Syntagma Musicum-ban olyan regisztereket és regiszterkombinaciokat is talalunk,
amelyekhez Praetorius vonds hangzéisasszociacidkat kapcsolt. A szerzd szerint ha a
Gemshorn 8 sipsort tokéletesen intonaljak, hangja olyan kozel all a gambahoz, hogy a
regiszter méltdn viselhetné a valddi hangszer nevét. A Jungfrauenregal 4’
szinonimajaként aposztrofalt Geigenregal vagy Geigend Regal mar elnevezésében is
hangszert imitalo tulajdonasagra utal, a rovidtdlcséres nyelvsipsort a 8-labas Quintaden-
nel dsszekapcsolva a hegediih6z hasonl6 hangzést kapunk, kiilondsen diszkant fekvésben
hasznalva. A Flachfloit 2-1abas valtozatat a Zimbel-lel és Quintadena-val kombinalva
szintén vonods szopranhangszerre emlékeztetd regiszterdsszeallitis hozhato létre.*

A kotet diszpoziciogylijteményében felsorolt orgondk bizonyos regisztereihez

Praetorius tovabbi vonds hangzasélményre utald rovid megjegyzéseket tiintetett fel:

Danzig, Marienkirche (Julius Anthoni [1585])
Oberwerk: Viol 4°, Offenfloite oder Viol 3°
Riickpositiv: Offenfloite oder Viol 4°
Breslau, St. Maria Magdelena (Michael Hirschfelder, bef.: Jacob Compenius [1602])
Obere Positiv: Schallmeyen Baf3 / welcher Geigen art Chormayf; [8’]
Frederiksborg, vartemplom (Esaias Compenius [1612])

Im obern manual: Gemphorn oder klein Violn 47

3 Praetorius (1619): 85. Sajat forditas.
41Lm. 134., 136., 146.,
SLm. 162.,163., 176., 189.
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A regisztralhato orgona megsziiletése

A kotetben a Schweitzerpfeiff az egyetlen olyan regiszter, amelynek
meghatarozasa minden tekintetben megegyezik a késobbi cilindrikus vonos sipsorokéval.
A szerz0 leirasa alapjan a Schweitzerpfeiff egy Principal-hoz hasonld, am annal jelentdsen
sziikebb menzaraju regiszter, ennek kovetkeztében helyes intonacidja rendkiviil nehéz,
megszolalasat ezért az orgonaépitok korszakallal segitik. Az épitésmod végeredménye a
hegediire emlékeztetd hangzas, amelyet a sipok nehézkes megszolalasa miatt csupan lassu
tempokban volt ajanlott hasznalni. A szerzd kisérletet tett a regiszter névetimologidjanak
magyarazatara is, allitdsa szerint a svajci — feltehetden katonai — sipot jelentd elnevezés
az orgonasip keskeny ¢és hossza siptestére utalt. A néveredetre vonatkozo elmélet
hitelesnek tlinik, hiszen azonos analdgiat kovetett az 1600 koriil lengyel orgonaépitésben
megjelend Salicinal regiszternév, amely az olasz salcio vagy salce (latin: salix) sz6bol
szarmazik, ezzel utalva a flizfabol készitett pasztorsipra.®

Praetorius szerint a regiszter alapvetden két kiilonb6z6 méretben késziilhetett:
Grosse Schweitzerpfeiff 8’, illetve Kleine Schweitzerpfeiff 4’. Egyes mesterek a Kleine
Schweitzerpfeiff-et csupan a diszkantban épitették, illetve pedalban is szerepeltethették
Schweitzer Bass néven, 1-labas fekvésben. A Grosse Schweitzerpfeiff 8-1abast a pedalban

halk manualregiszterek mellett hasznalva basszusgambahoz hasonlé hangzast kapunk.’

6 Praetorius a regiszter egy masik épitésmodjat is emliti: Principal menzuraju fedett sip, azonban mivel
atfujo, ugyanabban az oktavban sz6l, mintha nyitott lenne.

Hans Henry Jahn (1925) és Christhard Mahrenholz (1930) a Schweitzerpfeiff-et nyitott siptestii, alapvetéen
fényes fuvolas hangszinii, csupan enyhe vonos jelleggel rendelkez6 atfujo regiszterként irtak le. Mahrenholz
érvelése szerint a Praetoriusnal szerepld ,,Violn Resonanz” megfogalmazas szintén atftjo sipokra utal,
ahogyan azt Dom Bédosnal (1766) a Basse de Viole, valamint Joachim Hessnél (1774) a Switserpyp nevii
regiszterek jellemzései is mutatjdk. Mahrenholz azonban nem tett emlitést Hess csembaldo— és
orgonajatékrol szo16 kézikonyvérdl (1772), amelyben a holland orgonista a sipsort a Salicet-hez hasonlitotta
(,,Switserpyp een enge opene mensuur, omtrent als de Salicet”), valamint a Salicional és Viola di Gamba
vonos regisztereket is hitelesen hatarozta meg, annak ellenére, hogy ezek hazajaban viszonylag késén
terjedtek el. A Dom Bédos altal leirt Basse de Viole a francia orgonaépitésben teljesen ismeretlen volt, az
elnevezésre vonatkozo példakat egyediil a svab Karl Joseph Rieppnél (1710—1775) és tanitvanyi korénél
(Joseph Rabiny [1732—1813], Frangois Callinet [1754—1820]) talalunk. Dom Bédos Rieppen és weingarteni
latogatasan keresztiil hallhatott délnémet vonos regisztert, azonban gy tlinik, azok konstrukciojat és
miikodését az orgonaépitd tévesen definidlta. Mahrenholz Schweitzerpfeiff-r6l alkotott értelmezése tehat
torténelmileg megcafolhatd, hiszen késobbi évszazadokbdl és eltérd orgonakultirakbol szarmazé forrasokat
idézett, mikdzben a praetoriusi jellemzést igazolo informaciokat elhallgatta, hogy az ideologiai okokbol
barokk orgonakban nem elfogadott vonos hangzast tagadja, és dnkényes értelmezéssel a Schweitzerpfeiff-et
az Orgelbewegung elképzeléseibe illeszkedo regiszterré alakitsa.

Praetorius (1619): 128.

Eberlein (2008): 563., 564., 565.

http://www.walcker-stiftung.de/Downloads/Colloquium_2008.pdf

Utolsé megtekintés id6pontja: 2025. majus 5.
https://www.mgg-online.com/articles/mgg03047/2.0/id-825906fc-17ba-360d-ed48-750db66e8afl

Utolsé megtekintés id6pontja: 2025. majus 5.

7 Praetorius (1619): 128.
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A Schweitzerpfeiff mar az 1500-as évek elejétdl jelen volt a kozép- €s délnémet
orgonaépitészetben, az elsd példak kozott emlithetjiik Georg Koler 1505-bdl szarmazo
szerzddésében szerepld Schweitzer flothen, valamint a freibergi dom orgondjaban 1619-
ben még megtalalhato, feltehetéen Burckart Distlingertdl eredeztethetd (1502) 4-labas
Schweitzerpfeiff regisztereket. A szazad folyaman a sipsor leggyakrabban manualon 4-
labas fekvésben, illetve pedalon 2- vagy 1-labas fekvésben fordul eld, azonban egy 1600-
as ellrichi Riickpositiv épitésérdl szolo szerz6dés (Nikolaus Koppel) alapjan arra
kovetkeztethetiink, hogy a sziitkmenzuraju épitésmodot a Schweitzerpfeiff regiszternév
nélkiil is hasznalhattdk: ,, Quintfloten, Schweitzerpfeiffen art, gantz scharff undt gut zu
gebrauchen.®

A 17. szazad elején a regiszter északibb teriileteken is megjelent, 1605-ben Esais
Compenius készitett orgonat a magdeburgi St. Katharinen templom szdmara, amely két
Schweitzerpfeiff sipsort is tartalmazott: a pedalban 2-ldbas, a manudlban pedig elsdként 8-
labas fekvésben. Compenius tiz évvel késébb a biickeburgi véarosi templom szaméara
épitett hangszert. Annak ellenére, hogy a Syntagma Musicum regisztereket felsorold és
bemutatd fejezetében nem taldlunk gambardl elnevezett sipsort, a  kotet
diszpoziciogylijteményében a biickeburgi orgona (1615) fomiivén szerepel a Viola de
Gamba 8’. A fémanual 8-labas regiszterei kozott megtalalhatd a konikus Gemshorn is,
ezért kizarhatjuk, hogy Praetorius a Viola de Gamba elnevezést a biickeburgi hangszer
esettben a Gemshorn szinoniméjaként hasznalta volna. Az els6 harom 8-labas
ajakregiszter (Principal, Gedackt, Gemshorn) mindkét emlitett Compenius-orgonaban
azonos, Magdeburg esetében a negyedik 8-labas a Schweitzerpfeiff 8°. Tehat a
Biickeburgban szintén negyedik helyen allo Viola de Gamba elnevezés minden bizonnyal
Schweitzerpfeiff 8-1abast, azaz cilindrikus, szlikmenzraja vonos regisztert takart.

Felfigyelhetiink arra is, hogy mikdzben Praetorius szerint a manual
Schweitzerpeiff 8- és 4-labas fekvésben késziilhetett, a Compenius el6tti ismert példak
mind 4-labasok vagy annal kisebbek (2°, 1°). Elképzelhetd tehat, hogy Praetorius allitasa
1605 utanr6l szarmazik, amikor Esaias Compenius mar — feltehetden elsdként —
megépitette a regiszter 8-labas valtozatat. Ahogyan a kés6bbi barokk vonos regiszterek

leginkdbb a basszus és tenor fekvésben emlékeztetnek a viola da gamba hangjara,

8 Eberlein (2008): 563.

Ulrich Dédhnert: ,,Die Orgellandschaften Sachsen und Thiiringen.” In: Alfred Reichling (szerk.): Acta
Organologica. Band 1. (Berlin: Verlag Merseburger, 1967.) 46—68. 47.

Fritz Reinboth: ,,Ein Ellricher Orgelbauvertag aus dem Jahre 1600.” In: Alfred Reichling (szerk.): Acta
Organologica. Band 24. (Berlin: Verlag Merseburger, 1994.) 37—42. 38.
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Syntagma Musicum-bol megismert épitésmodja €s hangszinjellemzése alapjan hasonlot
feltételezhetiink  Compenius  Schweitzerpeiff ~ 8-labasarol  is.  Ezek  alapjan
kovetkeztethetlink arra, hogy amikor az orgonaépitd Biickeburgban mésodszorra is
szerepeltette a sipsort, Praetorius a magdeburgi hangzasélmény hatdsara az 0j regisztert
ezattal mar a vonds hangszer nevével illette.’

A legrégebbi Schweitzerpfeiff 4’ a langwardeni St. Laurentinus templom
orgondjaban maradt fenn, amelyet Harmen Kroger 1650 és 1651 kozott épitett
tanitvanyaval, Berendt Hussal. A sziik menzlréju regiszter a praetoriusi leirassal szemben
tolcsérformaju siptesttel késziilt, amely a korabeli lengyel Salicional épitésmddjaval

mutat hasonlésagot. '

? Praetorius (1619): 176., 185.

Eberlein (2008): 675.

10 Eberlein (2008): 564.

Roland Eberlein: ,,Aus alt mach' neu — aus neu mach' alt. Tendenzen in der Registerentwicklung 1920—40.”
In: Hermann Josef Busch—Roland Eberlein (szerk.): Zwischen Postromantik und Orgelbewegung. Bericht
tiber das zwdlfte Colloquium der Walcker-Stiftung fiir Orgelwissenschaftliche Forschung vom 19. bis 20.
September 2008 in Karlsruhe. (Koln: Walcker-Stiftung fiir Orgelwissenschaftliche Forschung, 2011.) 41—
59. 55.
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3. VONOS HANGSZINEK A BAROKK ORGONABAN

3.1. A vonds regiszterek mitkddése €s jellemzdi

3.1.1. Az ajaksipok megszélalasa

A siptestben keletkezo rezgést a felsd ajakra aramlé levegd gerjeszti, az orgonasipba fujt
leveg6t a magrés irdnyitott 1égcsovava formalja. A csova a sipszajnal a felsé ajakkal
kolcsonhatasba 1€p, egy része a sipon kifelé, mig masik része a siptestbe aramlik. Amikor
ez a légcsova a felsd ajak belsé feliiletén elindul felfelé, elkezdi 6sszenyomni a sip
belsejében talalhatd levegdt. Az igy keletkezett belsé nyomassiriisodés ezutdn ismét
kifelé kénysziti a levegdt. Ennek eredményeképpen a légesdva az ajkaknal felvaltva
aramlik kifelé és befelé, egyenletes oszcillaciot fenntartva a siptestben, amely a sip
megszolaldsat eredményezni. Ezzel egyidejiileg a sipban — attol fiiggden, hogy nyitott
vagy fedett — tobb hullammozgas is keletkezik, ezek a tovabbi rezgések okozzak a
felhangok létrejottét, amelyek egymdashoz viszonyitott eréssége hozza létre a hangszint.!

Nyitott sipban olyan félhullamok keletkeznek (a siphossz fele az alaphang
hulldamhosszanak), melyek mindkét végénél duzzadopont taldlhatd. Mivel minden olyan
hullam felépiil, amely az alaphang félhullamhosszénak egész szamt hanyadosa, a sipban
kiilonboz0 intenzitassal minden felhang (részhang) létrejohet. Fedett sip esetében a siptest
végét elérve a nyomdas megnd, mivel a levegd nem tud tovabb haladni, a légcsdva ezért
visszaverddik a sip szdja felé, majd amikor eléri azt, az ajkaknak irdnyitott levegd
kénytelen kidramlani a sipbol. Mivel ez a teljes ciklus felét jelenti, igy a légcsova a siptest
hosszénak kétszeresét jarta be. A fedett sip negyed olyan hosszi, mint sajat
alapfrekvencidjanak hullamhossza, ebben az esetben csak a paratlan sorszamu felhangok

tudnak felépiilni.?

3.1.2. A hangszin

A kiilonféle zenei hangzéasok jellegzetes érzelmi toltésekkel hatnak mindannyiunkra. A
legtobb akusztikaval foglalkozd elmélet a hangszin érzelmi szinezetet tiikr6z6 vonasait

hangsulyozza. Mig egy zenekarban a kiillonb6zd hangszerek egyiittjatéka, addig az

!'Neville H. Fletcher—Suszanne Thwaites: ,,The Phyics of Organ Pipes.” Scientific American. CCXLVIII/1
(1983. januar): 94-103. 96.

Hans Klotz: Az orgondarol. Ford.: Gergely Ferenc. (Budapest: Zenemiikiado, 1972.) 76.

2 Adelung (1991): 58.



Vonos hangszinek a barokk orgonaban

orgonaban a regiszterek sokszinlisége ¢s keveredése nyljt valtozatos ingereket az emberi
agy szamara.’

Akarcsak mas hangszereknél, az orgonasipok hangszinét is az alaphang és
felharmonikusok egyiitthangzéasa, megszolalasuk id6beli sorrendje, valamint egymashoz
viszonyitott erdsségiik hatdrozzak meg. A kiilonféle épitésmodok (siptest formaja,
menzuara, anyaghasznalat) jellegzetes felhangszerkezetet adnak a regisztereknek, amelyet
az intonacios beallitasokkal (ajakszélesség, ajak felvagéasi magassaga, sz€lnyomas, stb.)
nagy mértékben befolyasolhatunk, azonban gydkeresen nem véltoztathatunk meg.*

Miel6tt a felsorolt paramétereket a vonods regisztercsaladra vonatkoztatva
vizsgalnank, tekintsiik at, milyen hangzasbeli adottsdgokkal rendelkezik egy barokk
vonos orgonasip:

1. a gamba vonofogasabol és jatéktechnikajabol kovetkez6 hanginditashoz
hasonl6 megszoélalasi zaj,
2. arezgésbe jovO hurra emlékeztetd lassi hangfelépiilés,

3. abélhurok karcos, pezsgd hangjara emlékeztetd kontiros tonus.

3.1.2.1. Az épitésmod

A vonos regiszterek nyitott cilindrikus, konikus vagy tolcsérformaju (trichterférmig)
formaban épiilhetnek. A cilindrikus siptestben kiillonb6zd intenzitassal minden felhang
jelen van, a konikus és tolcséres sipok esetében az inharmoénikus részhangok is
kialakulnak. A vonodsok sipkeresztmetszete — emiatt a levegd szdmara biztositott
gerjesztofeliilete — kisebb a Principal csalad tagjainal. A szlik menzirdji sipban a
felhangrezgések megegyeznek a harmonikus felhangfrekvencidkkal, ezért a magas
részhangok konnyebben tudnak kialakulni €s mozdulatlanul maradni, ezaltal azok
nagyobb szamban €s intenzitassal lesznek jelen, mint Principal vagy bdvebb menzura
esetén. Az igy keletkezett hangzas éles és metszd karakter(i, mivel a masodik részhang
(oktav) nagyobb intenzitassal rendelkezik, mint az alaphang (3. 4bra).’

A regisztercsaladok menzurait mindig az orgonat koriilvevd beltérhez kell

igazitani: a kisebb terekben a keresztmetszeteket szlikebbre kell venni, mig a nagy

3 N.N.: ,,Hangszin” In: Carl Dalhaus—Hans Heinrich Eggebrecht (szerk.): Brockhaus Riemann Zenei
lexikon. 1. kotet. Ford.: Boronkay Antal (Budapest: Zenemiikiado, 1984.) 125., 126.

4 Adelung (1991): 69.

3 I.m. 59., 70.
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katedralisokat a bodvebbre menzuralt sipok tudjak megfelelden betdlteni. A menzuaralés

okozta hangszinbeli véaltozasok az intonacidval korrigalhatoak.b

1. szik menzaraja Principal

2. szik menzardju Gamba

3. b6 menzuraju Flote | |
|

3. abra Kiilonféle ajaksipok hangspektrumai

A magas felhangoknak kedvezd szilk menzira tovabbi kovetkezménye az
alaphang lasst felépiilése. Minél sziikkebb a keresztmetszet, annal nehezebben tud
megszolalni az alaphang. Tulsadgosan szik menzura esetében a regiszter atfuj az
oktdvjaba, azaz a masodik részhang valik alaphangga. Ezt jol szemlélteti a Fraunhofer
Intézet Principal (¥=67.2 mm) menzaraja, allithatd hosszasagl sippal végzett mérése. A
hosszusagot centiméterenként novelték 77 cm és 117 cm kozott. Allandé keresztmetszet
mellett ez azt jelenti, hogy mikdzben a sip egyre mélyebb hangot ad, miikodése egyre
jobban eltolodott a vonds regiszterek iranyaba. Elérve a 100-110 centiméteres
hosszusagot torésszerti valtozas kovetkezett be: a hangszin jelentésen megvaltozott, a
hangzas bizonytalanna valt, a megszolalas kezdeti pillanatatdl az allanddsult hangig tartd
id6 lényegesen megnovekedett.’

A vonoésok bizonytalan €s nehézkes megszolalasa az ajkak koré forrasztott
kiilonféle szakallakkal javithatd, amelyek a magrésbdl kidramlod szelet terelik. Ezt a
technikat mar a 17. és 18. szdzadi orgonaépitdk is alkalmaztak, vonds sipsoraikat olykor
kis oldalszakallakkal, dobozszakallakkal lattdk el, vagy csupan a felvagéds széléin
meghagyott kis feliileteket hajtottdk ki szakallként. A szakallak korabeli megitélése
vitatott kérdés. Egyes regiszterek esetében a szakallal torténd épités (példaul: Quintaton
dobozszakallal) teljesen elfogadott volt, mig alkalmazasuk a homlokzati sipokon

kifejezetten keriilendonek szamitott. A 18. szazadban egyre nagyobb szamban és —

$I.m.,ih.
7 Angster Judit: ,,The influence of pipe scaling parameters on the sound of flue organ pipes.” The Journal
of the Acoustical Society of America. CXV1/4 (2004. oktdber): 603—609. 605.
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kiilonosen a délnémet orgonakulturaban — egyre szlikebb menzaraval épiilt vonos
regiszterek indokoltta tehették a megszolalas segitésére iranyulo eljarasokat, azonban a
szazad kozepén Jakob Adlungtdl (Musica Mechanica Organoedi [1768]) még tovabbra is
azt olvashatjuk, hogy a Viola di Gamba és mas vondsok szakall nélkiili elkészitése
magasabb szakértelemrdl arulkodott, mivel a megfelel6 menziralas és ajakfelvagas esetén
alkalmazasuk nem valna sziikségessé. Ennek ellenére a szdzad szamos kiemelkedd
orgonaépitdjénél taldlunk példat mind szakéllas, mind pedig szakall nélkiili vonos
sipokra. Tobias Heinrich Gottfried Trost szakvéleményeiben kifejezetten javasolta a
szakallak alkalmazéasat. A barokk orgonaépitészet azonban szem eldtt tartotta, hogy a
megszodlalds megkonnyitése mellett ne fossza meg a szlik menzuraju regisztereket vonds
jellegi hangfelépiilésiiktol, illetve azok a lehetd legkevesebbet veszitsenek sajatos
hangkarakteriikbél.®

A hangszint tovabb befolyasolja a sip anyaga és a sipfal vastagsadga. A fém kedvez
a felhangok erdsodésének, ¢les hangzast eredményez, mig a fa csokkenti azokat, ezaltal
puhabb, alaphandusabb hangok kapunk. A fényes és attetsz6 hangzas érdekében tehat a
vonos regiszterek tobbsége fémbol késziil, ez alol leggyakoribb kivételek a regisztercsalad
16-1abas fekvést tagjai (Violon), illetve bizonyos esetekben a 8-labas sipsorok alsé
oktavja. Mivel a mélyebb fekvésekben kevésbé észrehevetdek az anyaghasznalatbol eredd
hangszinbeli kiilonbségek, anyagkoltség szempontjabol elényosebb ezeket fabol
késziteni.”

A fém sipok 6n és 6lom kiilonb6z6 aranyu 6tvozetébdl késziilnek, ezt az aranyt az
orgonaépiték 16 egységre osztott (Lof) skalan hatarozzdk meg. Minél magasabb az
ontartalom, az orgonasip annal felhangdtsabb, fényesebb hangzéssal rendelkezik. Ezért a
vonosok magasabb, mig a kevesebb felhangot igénylé regiszterek alacsonyabb
ontartalommal késziilnek. A tiszta ont (/6-[6tig) az orgonaépitdk csupan a homlokzati
sipokhoz, illetve kiilonleges esetekben hasznaltak.!'”

Az sip megszolalasakor nem csupan a benne talalhaté levegdoszlop, hanem maga
a sipfal is rezgésbe jon. Minél vékonyabb a sipfal, anyaganak annal kisebb a bels6

csillapitasa, ezért a fal sajat rezgései intenzivebben stimuldlodnak, ezek altaldban

8 Adelung (1991): 48.,49.

Adlung (1768): 61.

Friedrich (1989): 53.

? Adelung (1991): 75.

10T m.: 58.
https://www.greifenberger-institut.de/dt/wissenswertes/orgel/einleitung/pfeifenmaterial.php
Utolsé megtekintés ideje: 2025. méajus 5.
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inharmonikusok a sip alaphangjdhoz képest. A vékony sipfal hozzajarul a vonos
regiszterek fényes, metsz0 és attetsz6 hangzasdhoz, azonban til alacsony falvastagsag

esetén a hang nyerssé, bantova valhat.!!

3.1.2.2. Az intonacio

Az intonaci6 soran azt szabalyozzuk, hogy a levegd mekkora sebességgel, azaz nyomassal
érkezzen azokhoz az ,akadalypontokhoz,” amelyekkel a sipszajnal reakcioba 1ép,
valamint ezek az iitk6zési pontok milyen feliilettel rendelkezzenek. Ha megadott menzira
esetén kisebb mennyiségli levegdt allitunk rezgésbe, a hangzas alapvetden atteszobb és
fényesebb, nagyobb mennyiségli bearamlas hatisara a hang intenzivebb és teltebb lesz. A
hangképzési pontokra érkezé szélmennyiséget a lablyuk keresztmetszetével, az ajak
sz€lességével, a felvagas magassagaval, a magrés méretével és a maglap helyzetével
szabalyozhatjuk. Ezek a paraméterek szoros Osszefliggésben allnak egymassal, ezért a
barokk vonoés regiszterekre jellemzd hangzds nem csupédn egy adott torvényszeriiség
alapjan allithato eld. A lassu felfutast, éles, am mégis attetsz0 hangszin létrehozasdhoz
azt a szik intervallumot kell megtalalni, amelyben a szélnyomas mértéke mar kedvez a
magas felhangok megjelenésének, viszont még nem I€pi at azt a hatart, amikor a hang
mar veszit torékenységébdl, teltté valik és til stabilan épiil fel.!?

A levegd utjanak szempontjabol az els6 hangszint befolyéasolo tényez0 a siplabban
létrejove szélnyomds meghatarozasa, hiszen ettdl fiigg a magréshez érkezd szél
mennyisége, amely onnan a felsd ajkak szélére aramlik tovdbb. Minél nagyobb
mennyiségli leveg6t juttatunk a sipldbba, a szél annal nagyobb nyomadssal hatol at a
magrésen, igy konnyen rezgésre késztetve a sipban 1évd levegdoszlopot. A barokkban
német teriileteken a sipokat alapvetden nyitott 1abbal készitették (tehat az intonécids
beallitasokat az ajkakndl kezdték), azonban szdmos esetben taldlkozunk behuzott
siplabakkal, amelynek segitségével szabdlyozhatova (csokkenthetévé) valt a bedramlo
szél mennyisége.!?

Az ajak szélessége elsdsorban a hangerdt befolyasolja, azonban bizonyos
mértékben hatdssal van a hang ¢élességére is. A szélesség novelésével valtozas kovetkezik

be az dsszes részhang amplitiddjaban, kiilondsen a magas felhangok hangfejlédése valik

" Adelung (1991): 68.

12 Johann Gottlob Tdpfer: Die Orgel. Zweck und Beschaffenheit ihrer Theile, Gesetze ihrer Construction,
und Wahl der dazu gehérigen Materialien. (Erfurt: Gotthilf Wilhelm Korner, 1843.) 100.

13 Adelung (1991): 72.
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eroteljesebbé. A Principal-ok €és vonosok esetében az ajakszélesség altalaban a sip
keriiletének egy negyede. Kiilondsen szliik menzurak esetében ez tovabb novelhetd az
alacsony hangerd kompenzalasanak érdekében. '

A felvagés magassdga meghatarozza a felso ajkakhoz éro sz¢€l sebességét, ezaltal
nagymértékben befolyasolja a hang élességét. Az alacsony felvagas felhangdusabb,
vonosabb hangzast eredményez. A vonos regiszterek ajakfelvagésa altalaban a szélesség
negyede vagy annal kisebb (2/9—1/5). Utobbi esetben a hangzas még felhangdiisabba
valhat, azonban hogy elkeriiljik a megndvekedett szélsebesség okozta teltebb,
intenzivebb hangszint, a szélnyomast csokkenteniink kell. Ha a felvagds magas, a
levegének nagyobb utat kell megtenni a magréstdl a felsd ajakig, ez id6 alatt a kiilsd
levegdvel vald surlodas kovetkeztében veszit sebességébdl, a sip hangzésa lagyabb,
megszodlalasa lassabb lesz. A tilsagosan magas felvagas azonban tompa hangot képez,
amely konnyeben 4tfj. Ha ilyen mértéki felvagas mellett mégis erdsiteni szeretnénk a
felhangdus vonos jelleget, akkor ismét ndvelniink kell a szélnyomast. Osszefoglalva
alacsony felvidgas esetén alacsonyabb, magasabb felvagas esetében magasabb
sz€lnyomast kell beallitanunk. A felsorolt intondcidés paraméterek egymasra gyakorolt
hat4sat alabb a 4. abra foglalja dssze. °

A hangzast tovabb finomithatjuk a magrés €s maglap beallitdsaival. A kivant
megszolalas érdekében fontos megtaldlni a magrés optimalis méretét: a sziikités frissebb
hangot eredményez, azonban a til keskeny magrés hatarasa a magasabb felhangok nem
tudnak 1étrejonni, amely tompa hangszint eredményez, ellenkezd esetben a felhangok
amplitddoi novekednek, am egy hatdron tal a hang zajossa valhat. A magrésen kidramlo
sz¢€l iranyat a maglap vizszintest6l eltérd helyzetével szabalyozhatjuk. A maglapot felfelé
htzva a vonosokhoz sziikséges ¢élesebb hangszint és lasst felfutast kapunk, mig lefelé

litve az alaphang teltségét noveljiik, gyorsitjuk a sip megszolalasat.'®

“Im.: 71

51m.:71.,72.,76.

Johann Christian Wolfram: Anleitung zur Kenntnis, Beurtheilung und Erhaltung der Orgeln. Fiir
Orgelspieler und alle diejenigen, welche bey Erbauung, Reparatur, Priifung und Erhaltung dieser
Instrumente interessirt sind. (Gotha: Carl Steudel, 1815.) 81.

Topfer: L.m. 103.

16 Adelung (1991): 74.

19



Schallinger-Foidl Artur Pal: A barokk vonds regiszterek fejlodéstorténete

A gamba hanginditasara emlékeztetd megszolalasi zaj elsdsorban a maglap éles
szOgben gyalult ¢élének csapddo levegd altal keletkezik. Az ¢l fogazasa konnyiti a
turbulencidk kialakulasat, ezaltal csokkenti a felépiilési fazist, kisziiri az inharmonikus
felhangokat és jarulékos zajokat. Minél beljebbrol kezdjiik a fogazast a felvagas széleihez
képest, hatdsa anndl mérsékeltebb lesz. A romantika orgonaépitészete egyre
lekerekitettebb, lagyabb megszolalast kivant, ezért az orgonaépitdk siiribb fogazasokat
kezdtek alkalmazni, mindemellett az 1800-as évek elsd felének vonos intondcidja a német
orgonaépitészetben még az el6z0 szdzad hagyomadnyait vette alapul. A neobarokk
orgonaépitészet €s a 20. szazadi iranyzatok tulzott fogazasokkal, illetve a maglap €lének
elsimitdsaval igyekezték zajmentessé és precizzé tenni a sipok megszodlaldsat, ezaltal

teljesen eltorolve az artikulalt hanginditast és a felépiilés lassusagabol kovetkezé vonos

hangkaraktert, illetve dinamikai lehetéségeket.!”

SZELNYOMAS
magas h——— alacsony
90 mmHO 60 mmHO 40 mmH:0
TER MERETE: ﬂag\ i kicsi
VOLUMEN: alacsony <= MENZURA = magas
E[ANGTELJESIT'METI\IY: alac:;or?y 4 ikebb sk b8 bévebb = magas
FELHANGDUSSAG: dis « > szegeny
e &
% = = s
3 E s =
z g2 1 G
e = “ =
- l =
AJAKSZELESSEG
HANGERO: magas 4+ gzéles ____ keskeny = alacsony
FELHANGDUSSAG: dis+ 1 4 sipkeriilet -1 /¢ P szegény
3

FELVAGAS MAGASSAGA

HANGELESSEG: gles +| alacsony s magas  H tompa

1/5 — 1/4 ajakszélesség 2/7 —ig

4. abra Az ajaksipok intonacios tulajdonsagai

7 Tm. i.h.
Személyes korrespondancia Faragd Attila orgonaépitovel.
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3.1.3. Barokk vonos regiszterek leirasa torténelmi forrasok alapjan

Korabeli regiszterjellemzéseket orgonaépiteszettel foglalkozo konyvekben, regisztracios
utasitasokban, orgonafelmérések és atadasok beszdmoloiban, valamint megrendelések
vagy atépitések szerzddéseiben taldlhatunk. Ezek olykor nem csupan egy-egy regiszter
hangszinét igyekeznek szavakba oOnteni, hanem kitérnek az adott sipsor konstrukcids
alapelveire, miikkodésére, vagy akar helyes hasznalatara vonatkozo tandcsokkal is
szolgalnak.!'®

A legkorabbi vonds hangzasra és épitésmodra utalo leirds a mar emlitett Syntagma
Musicum-ban talalhatd Schweitzerpfeiffe szocikk. Praetorius a regisztert a Principal
csalad egy kifejezetten szlik menzuraju tagjaként nevezte meg, amely keskeny siptestének
kovetkezményeként ,kiilonlegesen kellemes ¢€s éles,” hegediih6z hasonld hanggal
rendelkezett. A sziik menzura okozta nehézkes és lassii megszolalas javitasa érdekében
az orgonaépitbk a sipok ajkait 4ltaldban korszakallakkal lattak el. Lagy
manudlregisztereket a peddlban a Schweitzerpfeiffe 8-labassal kisérve gambara
emlékeztetd basszushangzast kapunk. A regisztert a manualban csupan lassu tempokban
hasznaljuk, mivel gyors futamok vagy diszitések alkalmaval a Schweitzerpfeiffe sipjainak
nincs elég ideje tisztin megszdlalni.'

A principal és vonds regisztercsalddok kozotti atmenetet képezd konikus
Gemshorn-rol Praetorius azt irta, hogy amennyiben megfeleld szakértelemmel intonéljak,
hangzésa oly kozel all a viola da gamba hangjahoz, hogy a regiszter méltan viselhetné a
vonds hangszer nevét. Ez a képzettarsitds megalapozottnak tlinhet, hiszen a Gemshorn
¢épitésmod szitkebb — vondsokhoz méginkabb kozelité — menzaraval térténd konstrucidja
jelenthette a 17. szdzadi kénikus vonds regiszterek megsziiletését (1d. 78. oldal).?’

A lassu megszolalasra valo utalas, valamint a viola da gamba hangszinleirdsaibol
visszakdszond ,,lagy/kedves” és ,.fényes/€les/metszd” jelzok rendre megtalalhatdak a 17.
¢és 18. szazadbol szarmazo vonos regiszterleirasokban. Matthaus Hertel Orgelschliissel
(1666) cimii, orgonistak szdmara késziilt kéziratdban a lengyel Salicional praetoriusi

Schweitzerpfeiffe jellemzésének megfeleld definiciojat olvashatunk:

18 Johann Friderich Walther: Die, In der Konigl. Garnison-Kirche zu Berlin befindliche Neue Orgel. (Berlin:
Carl Gottfried Méllern, 1726.) 18.

Friedrich (1989): 59.

Joachim Hess: Luister van het orgel. (Gouda: Johannes van der Klos, 1772.) 8., 9., 10.

19 Haben gleichwol einen gar besondern /lieblichen/ und /scharffen/ und bald einer Violn Resonanz /
welcher durch ihre Engigkeit entstehet.”

Praetorius (1619): 128.

20 1.m. 134.
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Salzional sz6loban hasznalva. n.b.: mivel ez egy igen lomha regiszter, ezért

lasst tempOkban jatszhatunk rajta, hangja épp olyan, mint a Viol da gamb.?!

Johann Mattheson diszpoziciokat tartalmazo fiiggeléket irt (1721) Friedrich
Erhardt Niedt Musikalisches Handleitung (els6 kiadas: 1706) cimi mivéhez. A szerzé a
danzigi St. Bartholomius templom orgonajanak specifikacidjaban magyarazatot fiizott a
fomil Salcional 8’ regiszteréhez, amelyben azt a Viola di Gamba sipsorral megegyezo
hangzassal irta le. Ezt a kommentart idézte késébb Jacob Adlung (1768) is, aki ezen
tulmutatd jellemzésében azonban ugy tiinik, egy ponton hibazott. Adlung szerint a
Salicional még a Violdigambe-nal is sziikkebb menziraju, ellenben hangszine puhabb és
tompabb annal. Ez nyilvanvaloan ellentmondas, hiszen a német Salicional-ok kevésbé
¢les, illetve alaphangban valamelyest teltebb tonusa éppen a Violdigambe sipoknal enyhén
bévebb keresztmetszet kovetkezménye. Kiilonosen igaz ez a délnémet Salicional-okra,
amelyek — kivaltképp a diszkantban — bévebb menzaraval épiiltek, igy visszafogottabb
vonds felhangspektrummal rendelkeztek.??

Adlung Musica Mechanica Organoedi (1768) cimii elméleti irdsa néhany kétségbe
vonhat¢ allitdsa ellenére is szadmos informdacidval szolgal kordnak vonos sipsorairdl.
Kortarsaival egyetértésben a szerz6 a Violdigambe-t az egyik legszebb
orgonaregiszterként nevezte meg. Adlung leirdsdban a gambaregiszter — amennyiben
megfelelden készitik — ,atiitden sercegd” hanggal szol, akarcsak egy tenor— vagy
basszusgamba. Minél sziikebb a sipok keresztmetszete, intondcidja annéal nehezebb, ezt
az ¢épiték olykor szakallakkal segitik, azonban kimagaslo szakértelem mellett ezek
alkalmazasa sziikségtelen. Niedt szerint a Violdigamba elnevezés minden esetben 8-1abas
sipsort takart, azonban Adlung megjegyezte, hogy a 18. szazadi kdzepére a regiszter mar
4-labas fekvésben is megjelent. A szerzd visszautalt Praetorius Gemshorn—Violdigamba
kérdéskorére, amelybdl egyértelmiien kidertil, hogy a két regiszter az 1700-as évekre mar
¢lesen kiilonvalt: a Gemshorn konikus, lagyabb tonusa regiszter, mig a Violdigamba

tobbnyire cilindrikus siptesttel rendelkezik, hangja éles és metsz6.>

21 Matthaus Hertel: Orgelschliissel. Ausgewdhlite Schriften. (Berlin: Freimut & Selbst, 2018.) 22. Sajat
forditas.

22 Friedrich Erhardt Niedt: ,,Anhang.” In: Johann Mattheson (szerk.): Musikalische Handleitung. (Hamburg:
Benjamin Schillers Wittwe & Joh. Christoph Kiflner, 1721.) 168.

Justin Heinrich Knecht: Vollstindige Orgelschule. II. Kenntnis der vornehmsten Orgelregister. (Lipcse:
Breitkopfische Musikhandlung, 1795.) 12.

Eberlein (2008): 533.

Adlung (1768): 136.

B Lm. 154.
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A Viola ¢és a Violone Adlung értelmezésében — akarcsak a vonds hangszercsalad
kiilonb6z6 méretii tagjai — a Violdigambe diszkant €s basszus irdnyu kibdvitései. A Viola
altalaban 8- és 4-labas fekvésben épiilt, hangja a bracsat idézi. A szerzd szerint a
walthershauseni Trost-orgona homlokzatdban taldlhat6é szitkmenzardju Geigenprincipal
4’ nem sz6l masképp, mint egy Viola 4°. A Violone a gambaregiszterek pedalban
eléforduld valtozata, amely a 8- vagy 16-labas fekvést képviseli, hangzasa a nagybdgot,
illetve névadojat imitalja. A sipsor késziilhetett fémbdl vagy tabol, Adlung szerint a nehéz
intondcid miatt az orgonaépitdk ritkdn menzuraltdk barmelyik véltozatot kellden sziikre;
amennyiben mégis, az eredmény egy intenziven vonés karakterli, a Principalbass 16-
labasnal még sokrétiibben hasznalhat6 pedalregiszter.?*

A 18. szazadban az atfajo Querflote vagy Traversflite regiszterek két tipusa volt
ismert: egyik valtozat a harantfuvola hangjat idézte, mig a masik az orgona vonoskarahoz
tartozott. Utobbi hangzasat Jakob Adlung paratlan aprolékossaggal arnyalta, érzékletesen
ramutatva a Traversfléte és a Violdigambe hangszinbeli kiilonbségére. Leirdsdban a
regiszter megszolaldsat a bracsahoz hasonlitotta, kiilon kiemelve a fémmel fonott
bélhurokon val6 jatékot. Ez mutatja szamunkra, hogy amikor Adlung szavakkal probalta
megragadni a Traversflote jellegzetes tonusat, fontosnak tartotta, hogy a gamba metsz6
felhangdussaga helyett a da braccio csalad tagjaira jellemz0 kerekebb, teltebb hangszinre,
a natir bélhurral szemben pedig a fonott basszushir kevésbé nyers megszolalasi zajara
utaljon.?

A szllkmenzaraja  regiszterek  korabeli  jellemzéseiben a  vonos
hangszinasszociaciot szinte kivétel nélkiil a ,,vonas” (,, mit dem Bogen auf der Violin oder
Viol di Gamba [...] gestrichen wurde.” / , Scheiden des Bogenstrichs auf einem
Bafinstrumente’’) fogalmaval irtak le. Ez azt jelenti, hogy a képzettarsitas szempontjabol
a megszolalasi zajnak legalabb akkora szerepe volt, mint az azt kovetd felhangdus, éles
vonosokra emlékeztetd hangszinnek. Az intenziv sipmegszolalasi zaj a viola da gamba
pengetéshez hasonlatos, artikulalt hanginditasat reprezentdlja. Ahogyan a hangindito
»massalhangzot” a gamban elsOsorban a vonodszor feszitésének mértekével, ugy

orgonaregiszter esetében a billentés sebességével tudjuk differencialni.?

24 L.m. 153.
2 Lm. 128.
26 Lassu, puha billentés esetén a szelep lassan kezd kinyilni, ennek hatdsira a sipba dramlo levegd
fokozatosan éri el maximumat. Ez azt jelenti, hogy a szelepnyitas pillanatdban kisebb mennyiségli leveg6
csapodik a maglapnak és aramlik ki a sip ajkain. Mivel a levegd kisebb nyomaéssal talalkozik ezekkel az
akadalypontokkal, az iitk6z€s intenzitdsa is alacsonyabb lesz, ezaltal puhdbb megszdlalési zajt kapunk. Ha
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A megszolalési zaj utan a regiszter teljes felhangspektruma lassan épiil fel, amely
vonos hangszerek messa di voce vagy enflé effektjét idézi. E jelenséget az altalanosan
hasznalt megszolalasi sebesség helyett érzékletesebben fejezné ki a felépiilési sebesség
szobhasznalat, hiszen a megszolalasi zaj sohasem késik a szelepnyitashoz képest, csupan a
sip lassabban éri el rezonanciamaximumat.

A 18. szadzad kozepétdl kezdve a korabbi generaciok konzervativ (Hertel, Agadoni,
Petri) gondolkodasmoédjaval szemben egyre tobb leirds emlitette a lassu regiszterek —
paradox mddon — gyors tempokban vald alkalmazasat. Az egyik legszemléletesebb példa
erre Friedrich Agricolatdl szarmazik, aki a a kovetkezoket irta Tobias Heinrich Gottfried

Trost altenburgi hangszerének fomi vonosairdl:

Es ha ezeket [Querflote 16° és Viola da Gamba 8] dsszekapesoljuk, és rajtuk
(nem a legtobb orgonista elditélete alapjan lassu, hanem) gyors futamokat és
arpeggiokat jatszunk, az kivaltképp szép hatast kelt; e két regiszter
kellemesen metsz6 hangja oly kozel all a basszushangszerek artikulalt

vonésaihoz, amennyire azt egy orgonasip meg tudja kozeliteni.?’

A gyors futamokhoz javasolt regiszterkombindci6 alkalmazasara lehetséges
magyarazat lehet, hogy Agricola és Adlung felismerhették a lasst felépiilési sebességgel
rendelkezd sipsorok megszolaldsaban rejlé dinamikai arnyalas lehetdségét. Gyors
tempoban, illetve rovid hangokat jatszva az orgonista nem hagy elegendd id6t a vonods
sipoknak, hogy azok rezonancidja teljes mértékben felépiiljon az artikulalt hanginditast
kovetden. A hanghosszusagot fokozatosan ndvelve erre egyre tobb idét adunk a hang
teljes megszolalasara, mig végiil a sip alaphangja is egészségesen fel tud épiilni,

eredményiink tehat a hangok hossziisdgaval iranyitott valddi crescendo. A lassu felépiilési

azonban a szelepet gyorsan nyitjuk, a teljes sz€lnyomas hirtelen aramlik a sipba, nagy erével csapdodik a
maglapnak, amely keményebb megszodlalast eredményez. Kihasznalva ezeket a lehetdségeket, hallhatd
kiilonbséget tehetiink sulyos és sulytalan hangok kozott, ezzel megteremtve a valddi dinamikai arnyalas
illuzidjat a hallgatésagban. A leiitésen tal a billentylik felengedésének is szerepe van a hangok
megformalasadban. A hirtelen zart szelep sokkal nyersebb hangvéget eredményez, mint a lassu elengedés,
amely lagyan elkerekiti a hangvéget.

Friedrich Agricola: ,,Sammlung einiger Nachrichten von beriihmten Orgelwerken in Teutschland mit vieler
Miihe aufgesetzt von einem Liebhaber der Musik.” In: Friedrich Wilhelm Marpurg (szerk.): Historisch-
kritische Beytrdige zur Aufnahme der Musik. Band III. Sechster Teil. (Berlin: G. A. Lange, 1758.) 486-518.
497.

Johann Friderich Walther: Die In der Kénigl. Garnison-Kirche zu Berlin befindliche Neue Orgel. (Berlin:
Carl Gottfried Méllern, 1726.) 18.

27 Friedrich Agricola: ,,Sammlung einiger Nachrichten von beriihmten Orgelwerken in Teutschland. mit
vieler Miihe aufgesetzt von einem Liebhaber der Musik.” In: Friedrich Wilhelm Marpurg (szerk.):
Historisch-kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik. Band I1I. Sechster Teil. (Berlin: G. A. Lange, 1758.)
486-518. 497. Sajat forditas.
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sebességet kihasznalva akar tovabbi, a viola da gamba vonasaira emlékeztetd hangzasokat
hozhatunk létre az orgonan. SzélsOségesen rovid hangok esetében annyira kevés idot
adunk a sipoknak, hogy szinte csak a megszolalasi zajt halljuk, a hangzas ezéltal nem
csupan halkabb lesz, hanem valdsaghiien imitdlja a gamban dobott vonodval jatszott

hangokat is.?®

3.2. Regisztracios utasitasok €s regiszterkombinacok

Matthdus Hertel 1652-t6l 1672-ben bekdvetkezett halalaig Ziillichau vérosanak volt
orgonistaja, fennmaradt kéziratai nagy zenei €s orgonaépit6i tudasrol taniiskodnak. Hertel
Orgelschliissel (1666) cimli miive hasznos tanacsokkal szolgal az orgonistaknak, hogy
miként tartsdk karban a régi orgondkat, illetve mire kell iigyelniiik egy 0j hangszer
atvételénél. Trasaban a szerzé a figuralis zene és a koralkiséret regisztracios kérdéseivel is
foglalkozott, vonos sipsort tartalmazd regiszterosszeallitasokat az utdbbi kategoridban

olvashatunk:

Quintaden [8’] + Salicet / Salizional |8’]

Salizional (megszolalasa miatt Onmagaban csupan lassi tempokban
hasznalhato)

Salizional + Kleingedackt [4’]

Salizional + Principal [4’]

Salizional + Mixtur 4f*°

Theodor Agadoni 1696 és 1701 kozott atépitette az olmiitzi székesegyhaz Matthias
Rittertdl szarmazod orgondjat (1598). Az Uj hangszerhez ismeretlen szerzd készitett
regisztracios javaslatokat tartalmaz6 dokumentumot. Az orgona hatpozitivjan talalhatd

rejtélyes Corno muto [4’?] név a leirdsok alapjan egy lassi tempokban, szoloban is

B Egy széles korben elterjedt alldspont, miszerint a viola da gamba alsé vondfogasa nem teszi lehetévé a
spiccato (dobott, ugratott) vondsokat, Hans Bol téves megallapitdsan (1973) alapszik. A jatékmodra
vonatkoz6 utaldsokat mar Christopher Simpsonnal (1659) megtalaljuk (,,a csuklonak olyan rugalmassagra
van sziiksége, amely képes a vondt a hurra engedni és onnan felemelni is, akar hangonként is, ha a zene azt
ugy kivanja”), a 18. szazadi forrasok és gambara irt repertoar pedig egyértelmiien alatamasztjak a dobott
vono hasznalatat. Hubert Le Blanc olyan vonast irt le, amely a ,,levegdbdl indul és ott is ér véget”, mikdzben
a vono oly modon penditi meg a gambahurt, mint plectrum a csembal6 hurjat. Erre vonatkozo6 példaként Le
Blanc Marin Marais gambajatékat emlitette, amelyet igazolnak a zeneszerzd kottaba irt interpretacios
utasitasai (petit coups d’archet). A 18. szazad masodik felében a gamba-technikat nagymértékben
befolyasolta a hegediis jatékmod. A korabeli hegedii repertoarhoz hasonl6an a viola da gamba irodalomban
is egyre tobb spiccato vonasra utal6 jeldlést talalunk olyan német szerzoknél, mint Johannes Schenck, Georg
Philipp Telemann, Johann Gottlieb Graun, Carl Friedrich Abel vagy Andreas Lidel.

29 Matthaus Hertel: Orgelschliissel. Ausgewdhlte Schriften. (Berlin: Freimut&Selbst, 2018.) 9., 22., 23.

25



Schallinger-Foidl Artur Pal: A barokk vonds regiszterek fejlodéstorténete

hasznalhat6, metsz0 hangszinnel rendelkezd sipsort takar. A Corno (kiirt) elnevezés

alapjan gondolhatunk egy Gemshorn-nal sziikebb, konikus vonos szinezetli regiszterre.

Viola di gamba 8’ + Quint 3° (nem tul gyors templokhoz)
Corno muto 4’ (sz6ldban, lasst tempokhoz)
Kleine Flotten 4° + Corno muto 4’ (metsz6 hangzas)

Grofde Flétten 8 + Corno muto 4’ (metszd hangzas, lassu jatékmodhoz)*

A berlini Garnisonkirche Wagner-orgondjadhoz (1726) a templom akkori
orgonistdja, Johann Friedrich Walther a hangszer részletes leirasat tartalmazo flizetet adott

ki, amelyben a kovetkez6 vonos regisztereket tartalmazé kombinacidkat olvashatjuk:

Salicinal 8’ (trichterformig) + Fugara 4’ (gyors futamokhoz és arpeggiokhoz)
Principal 16° + Gemshorn 8 + Salicinal 8 [Ped.] (lassu tempdkban
basszusgambat imital6é hangzas)

Salicinal 8’ + Fugara 4!

Georg Friedrich Kauffmann, a merseburgi dom orgonistaja (1710-1735) 1733-
ban koralprelidiumokat tartalmazo gyQjteményt allitott 6ssze Harmonische Seelenlust
cimmel. Kauffmann a kottdban olyan regisztereket szerepeltetett, amelyek megfelelnek
az orgona 1717-es Wender-féle atépités eldtti allapotnak. A javaslatok kozott a balkézben
gyakran szerepel 16-labas alapra (Principal, Quintadena, Bordun, Fagott) épitett
manualregisztracid, amely a kantata apparatusos basso continuo hagyomannyal allhatott
Osszefiiggésben. A szerzd a diszkant és basszus cantus firmusok esetében eldszeretettel

parositotta a vondsokat nyelvsipokkal:

Gelobet seist du, Jesu Christ (alio modo) / Nun freut euch, lieben Christen gmein
Oberwerk: Vox Humana [8'], Salicional 8'/ Viola di gamba 8’ (j.k. c.f.)
Allein Gott in der Hoh sei Ehr (a 4)
Pedal: Violon [16'], Posaunbaf3 [16'] (c.f.)
Ein feste Burg ist unser Gott (alio modo, a 3)

Pedal: Violon 16', Trompete 8', Nachthorn 4', Cornettin 2' (c.t.)

3Ohttps://www.walcker-
stiftung.de/Downloads/Registrierungsanweisungen/Registrierung_Olmuetz_1701.pdf Utolsé megtekintés
datuma: 2025. majus 6.

31 Owen (1997): 164.

https://www.walcker-
stiftung.de/Downloads/Registrierungsanweisungen/Walther Garnisonkirche Berlin 1726.pdf

Utols6 megtekintés datuma: 2025. méajus 6.
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Komm, heiliger Geist, Herre Gott (a 4)
Oberwerk: Vox humana [8'], Salicional 8', Spillpfeife 4’3

Gabler ochsenhauseni orgonajahoz az épités iddszaka alatt egy ismeretlen
orgonista készitett kézikonyvet. A kotetben piros betlis névvel ellatott, regisztracios
Osszedllitasokat bemutatd jatszoasztalrajzok taldlhatdak, amelyekhez a szerzé az adott
hangszint reprezentald karakterdarab részletét mellékelte (5. dbra). A manudlkiosztast a
billenyttizetekre rajzolt kezek mutatjak, az éppen nem hasznalt miiveket (illetve azok

basszus vagy diszkant oldalat) kiilonb6zd szinekkel festették at.
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5. abra Ochsenhauser Orgelbuch

32 0wen (1997): 160., 161.

https://www.walcker-

stiftung.de/Downloads/Registrierungsanweisungen/Registrierung_Kauffmann Merseburg Dom 1733.pdf
Utolso megtekintés datuma: 2025. méajus 6.
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VIOLA DI GAMBA

IV. man.: Viola di Gamba 8’ + Principal 8’ (j.k., b.k.)

II. man.: Copel 8 + Viola di Gamba 8’ (j.k., b.k.)

I. man.: Copel 8" + Solicional 8 + Viola di Gamba ’ (j.k., b.k.)

SOLICINALE

IV. man.: Principal 8, Tremulant (j.k., b.k.)
III. man.: Rohrflauten 8°, Tremulant (j.k, b.k.)
II. man.: Solicional 8’ (j.k, b.k.)

UNDA MARIS

IV. man.: Principal 8’ (j.k., b.k.)

II. man.: Copel 8" + Unda maris 8 + Solicional 8’ (j.k., b.k.)
I. man.: Copel 8" + Solicional 8" + Waldflauten 2’ (j.k., b.k.)

FLUTRAVERSIER

IV. man.: Principal 8’

II1. man.: Rohrflauten 8’ (j.k., b.k.)

II. man.: Flautraversier 8’ + Octav 4’ (b.k. a'-ig)

I. man.: Copel 8" + Solicional 8" + Waldflauten 2° + Principal 8” (j.k., b.k.)

VOX HUMANA

IV. man.: Viola di Gamba 8 + Principal 8’

I1. man.: Vox Humana 8’ (j k., b.k.)

II. man.: Copel 8 + Viola di Gamba 8’ + Unda Maris 8" (b.k.)

CORNUA

1. man.: Nachthorn 2’ (j.k., b.k.)

II. man.: Spitzflauten 8’ + Copel 8’ + Solicional 8’ (j.k., b.k.)

I. man.: Copel 8’ + Solicional 8" + Waldflauten 2’ + Principal 8” (j.k., b.k.)

TINTINABL

IV. man.: Glockenspihl + Principal 8’ + Superoctav 2’ (j.k., b.k.)
I11. man.: Quintathon 8+ Vox humana 8’ (j.k., b.k. c'-ig)

II. man.: Copel 8 + Viola di Gamba 8’ + Solicional 8" (b.k.)

I. man.: Copel 8’ + Solicional 8 + Viola di Gamba 8’ (b.k.)*

33 Johannes Mayr: Joseph Gabler. Orgelmacher. (Ochsenhausen: Biberacher Verlagsdruckerei, 2000.) 256.,
257.
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Johann Mattheson Der volkommene Capellmeister cimu traktatusat 1739-ben
adtak ki Berlinben. A zenei értekezés a korszak legjelentdsebb forrasai kozé tartozik,
amelyben a szerzd olyan témakkal foglalkozott, mint a zeneelmélet, a komponalas, a
diszitések, valamint az eldadoi gyakorlat. A konyv harmadik fejezetének vége az orgona
felépitésérol, valamint a regisztracid helyes alapelveirdl szol. Az eddigiekben felsorolt
forrasokhoz képest Mattheson konzervativabb allaspontot képviselt, kiilonosen a
sz0l6szinek keverésével kapcsolatban: szerinte sz616jatéknal nem szabad dsszekapcsolni
az azonos labszdmu, dm eltérd menzaraju sipsorokat. Az ilyen kombinéaciok akkor is
keriilend6ek, ha a regiszterek kozott oktav eltérés all fenn (8° + 4°). A tiltas azonban nem
vonatkozik a koralregisztraciokra, illetve a Plenum-ra sem, ami a kovetkezd

regiszterekbdl all ossze:

Principal-ok, Bordun-ok, Salicional- vagy Salicet-ek, Rausch-Pfeiffe, Octav-
ok, Quinte-k, mixtarak, Scharff-ok, Quintadena-k, Zimbel-ek, Terz-ek,

Sesquialter-ek, Super-Octav-ok, és a pedalban a Posaun-ok is.>*

Johann Ignaz Philipp Hillenbrandt 1739 és 1740 kozott épitett ) orgonat a
miincheni St. Petri plébaniatemplom szdmara. A templomi aktdkban fennmaradt egy
regisztracids utasitdsokat tartalmazé irat, amely a kovetkezd példakkal szolgal a vonds

sipsorok hasznalatat illetéen:

Hauptmanual: Copel [8’] + Gamba [8’] (kivaltképp a basszusban)
Flauten [8’] + Viola [8’] + Gamba [ 8]

Positiv: Solicional [8’] + Pifaro [8’] (lassi tempokban)
Solicional [8’] + Fugara [4°]
Fugara [4°]%

Daniel Magnus Gronau, a danzigi St. Johann templom orgonistaja 1747-ben két
kotetes koralvaridciogytijteményt irt. Gronau a kompozicidkat regisztraciokkal latta el,
amelyek a templom orgonajanak (Merten Friese [1625/29]) Andreas Hildebrandt-féle
atépités €és bovités (1720/22) utani allapotat tikrozik. A két kotet egyikét 1909-ben
fedezték fel, amelybdl Gotthold Frotscher 1927-ben négy kordlvariaciot publikalt. A

34 Johann Mattheson: Der vollkommene Capellmeister. Neusatz des Textes und der Noten. (Kassel:
Birenreiter, 1999.) 619., 620., 621.

3https:/www.walcker-
stiftung.de/Downloads/Registrierungsanweisungen/Registrierung_Muenchen_St_Peter 1740.pdf

Utolsé megtekintés datuma: 2025. méjus 6.
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gylijtemény 1945-ben elveszett, azonban Martin Rost és Krzysztof Urbaniak 2012-ben a
chicagdi Newberry Libraryban megtaldlta a gyljteményt egy 1981-ben rogzitett
mikrofilmen. A szerz6t Danzigban a kdzép— és délnémet teriiletekrdl érkezd hatdsok
vették koriil, errdl arulkodnak regisztracioi is. Kauffmannhoz hasonléan Gronaunal is
rendszeresen megtalaljuk a szdzad 0j vonods regisztereinek nyelvekkel torténd egyiittes

hasznalatat.

Principal 16° + Octava 8’ + Viola di Gamba 8" + Octava 4” + Octava 2’
+ [+] Voce humana 8’
Quintadena 16 + Octava 8’ + Viola di Gamba 8’ + Flauto 8’ + Flauto 4

Quintadena 16’ + Octava 8’ + Viola di Gamba 8’ + Octava 4’

Octava 8’ + Viola di Gamba 8 + Octava 4’ + Voce humana 8’
(Principale 8°) + Flauto 8’ (+ Octava 4°) + Salicetto 4’

Principal 8’ + Flauti 8’ + Octava 4’ + Salicetto 4’ + Flagiol 2’

Principal 8 (+ Coperto 8°) + Flauto 8 + Octava 4° + Salicetto 4 +
([+] Octava 2°) + Trombetta 8’

Principale 8" + Flauto 8" + Octava 4’ + Salicetto 4’ + Flauto 4’ +
[+] Trombetta 8’ + Oboe 8’

Viola di Gamba 8’ + Flauto 8’
Viola di Gamba 8 + Flauto 8’ + Coperto 8’ + Octava 4’

Viola di Gamba 8 + Octava 4’ + Voce humana 8 °

Jakob Adlung nyomatékosan kifejezte ellenérzését az Aqualverbot-tal szemben:
Werkmeisterrel, Niedttel ¢s Matthesonnal szemben mindkét traktatusaban (Anleitung zur
musikalischen Gelahrtheit [1758], Musica mechanica organoedi [1768]) hangsulyozta,
hogy az azonos labszdmu regiszterek keverése ellen csupan az elégtelen szélellatas
sz6lhat. Werkmeister elleni érvelésében a szerzd a kiilonb6z6 azonos ldbszamu sipsorok
egymashoz kapcsolasat a zenekarhoz hasonlitotta, amelyben kiilonb6z6 hangszercsaladok

egyszerre szolalnak meg, szamtalan esetben k6zosen jatszva egy-egy szolamot. Adlung

36 Owen (1997): 147.

Daniel Magnus Gronau: Choralvariationen fiir Orgel Gesamtausgabe. (Berlin: Ortus Musicverlag, 2015.)
VIL

https://www.walcker-

stiftung.de/Downloads/Registrierungsanweisungen/Registrierung_Gronau_St Johann Danzig_1746.pdf
Utols6 megtekintés datuma: 2025. méajus 6.
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felhivta a figyelmet két 8-1abas sipsor dsszekapcsolasanak azon modjara is, amikor ennek

célja a regiszter szinezése egy masik altal.

Flotetraverse [8’] vagy Violdigamba [8’] (szamozott basszusjaték bal kezéhez)
Salicet [4’] + Principal 16’ + Octave 8’ / Violdigamba 8 (+ Offenfléit 4")
(gyors basszusfutamokhoz)

Violdigamba 8’ + Principal [8’] (gyors basszusfutamokhoz)®’

Karl Joseph Riepp 1766 ¢s 1768 kozott épitette a salemi kolostor Liebfrauen-
orgonajat. A hangszernek csupan az orgonahdza maradt fennt, amely jelenleg a
winterthuri (Svéjc) varosi templomban taldlhato. Riepp a hangszerhez harom,
regisztracids utasitidsokat tartalmazé flizetet is készitett. Az elsd kettében a kovetkezd

vonos regiszterdsszeallitdsokat olvashatjuk:

Hauptwerk:  Gamba 8’ + Copel 8’ + Octave 4’
Positiv: Copel 8’ + Octave 4’ + Gamba 4’

Positiv: Salicionale 8 + Bourdon 8¢

A harmadik, Le facteur d'orgue et quisinier pour Carnevalle fasnacht cimet viseld
regisztracios dokumentum (1768) nem csupan a borkereskedéssel is foglalkozé
orgonaépitd interdiszciplinaris humorarol tanuskodik, hanem képet ad szamunkra arrdl,
hogy Riepp miként képzelhette el a német vonos sipsorok hasznalatat a 18. szazadi francia
regisztracios gyakorlatban. Az orgonaépitd a hangszer részeit konyhai eszk6zoknek,
regisztereit pedig fOzési alapanyagoknak feleltette meg, majd az egyes
tipusregisztracidkat kiilonféle tarsadalmi rétegek, foglalkozasok és korosztalyok szamara
ajanlott meniisorokként sorolta fel. Riepp képzettarsitisdban a Gamba 8’ &zcomb, a

Gamba 4’ fuszeres likor, a Salicional 8’ pedig cukros kenyér.

Egy jo6izlésii németnek — Basse gamba:
Hauptwerk: Gamba 8’ + Copel 8’ [marhahtis] + Praestant 4’ [bor]
Positiv: Solicionale 8" + Copel 8" + Gamba 4’
Pedal: Copel 16’ [kenyér a levesben] + Fiéth 8’ + Floth 4’ [ragu]

37 Adlung (1768) 137., 173.

Jakob Adlung: Anleitung zur musikalischen Gelahrtheit. (Drezda és Lipcse: Breitkopf, 1783.) 495.

38 Josef Miltschitzky: Ottobeuren — ein europdisches Orgelzentrum. Orgelbauer, Orgeln und iiberlieferte
Orgelmusik. (Marburg: Tectum Verlag, 2015.) 66.

Josef Miltschitzky: ,,Karl Joseph Riepp und Rupert Riepp. Zum 300. Geburtstag von Karl Joseph Riepp”
Ars Organi. LVIL/2 (2010. junius): 73-77. 73.
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Diakoknak — Discant Vox humana:

Hauptwerk: Vox humana 8’ [6kornyelv] + Copel 8’ + Nasard
Positiv: Copel 8’ + Octave 4° + Gambe 4’

Egy sz0l0sziiretelonek — Base Hoboy [=Hautbois]:
Recit: Praestant 4’ + Nasard + Hoboy 8’
Positiv: Flut 8’ + Praestant 4° + Gamba 4’

Gamba 4’ a Recit Cornet-tel [facan vagy kerti sarmany] is

Magasan képzett zenészeknek és orgonistaknak — Quatior:
Hauptwerk: Copel 16° + Principal 8 [rizs] + Copel 8’ + Praestant 4’
Positiv: Bourdon 8 + Octave 4° + Cromorne 8’ [fogoly]
Recit: Clavier [Recit] Cornet
Pedal: Copel 16° + Gamba 8 + Flut 8%

Joachim Hess német szarmazasu holland orgonista, csembalista és zenetudos 1754
¢és 1813 kozott a goudai St. Johann templom alkalmazésaban volt. Hivatali ideje alatt a
Jacob Francois Moreau (1732/36) éaltal épitett hangszeren jatszott, amelyet Johann
Mittenreiter és Hess testvére, Hendrik Hermanus tobbszor is atépitettek. Az elsésorban
eléadoi gyakorlatrdl sz616 irdsai miatt ismertté valt orgonista Luister van het Orgel (1772)
cimll miivében regisztracios kérdésekkel is foglalkozott. Joachim leirasa a Viola di gamba
és Salicional sipsorokrol, valamint bizonyos regisztracios 0sszeallitasai azok kozép— és

délnémet tarsaihoz hasonld vonds hangkarakterére utalnak.
Hohlpfeife 8’ + Viola di gamba 8’

Férfi énekesek hangjanak imitaldsara:
Praestant 8’ + Viola di gamba 8" + Hohlpfeife 8+ Quintadena 8" + Flote

4’ + Nasat 3°+ Vox humana 8" + Baarpfeife 8', Tremulant

Duo-jatékhoz:
Viola di gamba 8’ (diszkant), Fléte 2’/ 1’ (basszus)

Adagiokhoz és lassu zenékhez:
Ober-Manual: Praestant 8" + Viola di gamba 8" + Hohlpfeife 8" + Sifflet 1’
+ [+] Vox humana 8" + Baarpfeife 8 (sz616 mélyebb fekvésekben)
Mittel-Manual: Octave 4’/ Offenflite 4" (kdzjaték felsé oktavokban)

3 Josef Miltschitzky: Ottobeuren — ein europdisches Orgelzentrum. Orgelbauer, Orgeln und iiberlieferte
Orgelmusik. (Marburg: Tectum Verlag, 2015.) 67., 68., 70., 71.
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Unter-Manual: Dulcian 8" + alapregiszterek (basszusfutamokhoz)

Pedal: legfontosabb alapregiszterek

Preludiumhoz vagy (koral)eléjatékhoz:

Viola di gamba 8 + Octava 4’ + Flote 4°

Echo-hatas:
Unter-Manual: volles Werk
Mittel-Manual: Holpfeife 8 + Praestant 4° + Octave 2’
Ober-Manual: Viola di Gamba 8’

Concerto-regisztraciok:
Unter-Manual: volles Werk
Ober-Manual: Viola di Gamba 8’ (sz616hoz)
Mittel-Manual: Echo Trompete 8 + Hohlpfeife 8’ (a sz6l0k basszuséhoz!)

vagy

Unter-Manual: Dulcian 8" + Hohlpfeife 8 + Traversflote 8
Mittel-Manual: Oboe 8 + Schalmey 8’

Ober-Manual: Viola di Gamba 8’ (sz6lokkal valo felelgetéshez)

Zsoltarvariaciokhoz:
Mittel-Manual: Praestant 16’ + Praestant 8" + Hohlpfeife 8’
Ober-Manual: Praestant 8" + Viola di gamba 8 + Quintadena 8 +
[+] Hohlpfeife 8’ + Baarpfeife 8
Pedal: Trompete 4° + alapregiszterek (cantus firmus)
I[I+1T kop.*°
A szlovén szadrmazasu Franz Xaver Krismann 1770 és 1774 kozott épitett
harommanudlos orgonat a linzi St. Florian kolostortemplom szdmara, amely 1886-ig
Ausztria legnagyobb hangszere volt. Az elégtelen szélellatds kijavitasara irdnyuld
munkalatokat leszdmitva az orgona az 1840-es évekig megdrizte épitéskori allapotat,
meglehetésen egyedi diszpozicidja egy 1838/39-es nyomtatasban maradt fenn. A
regiszterlistdban a Saliceti 8°, a Falseti dolci 8°, a lebegd Unda maris 2f 8’ és Ciuffoli di
primavera 2f 8’ mellett olyan szokatlan tobbsoros, vonos menzurakat is tartalmaz6 kevert
sipsorokat is megtalalhatunk, mint a Traverso + Violoncello 8', a Viola di Gamba +

Quinttone + Dulcianfléte 8', az Octav + Saliceti + Dulcian 4', valamint Viole + Quintatén

40 Joachim Hess: Luister van het orgel. (Gouda: Johannes van der Klos, 1772.) 8., 9., 10.
https://www.walcker-

stiftung.de/Downloads/Registrierungsanweisungen/Hess Luister van_het Orgel 1772.pdf
Utolsé megtekintés datuma: 2025. méjus 6.
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+ Violoncell 16'+16'+8°. Krismann 0sszesen 307 kombinéciot tartalmazo regisztracios
utmutatojaban az egyes regiszterek neve helyett csupan szamok szerepeltek. Az
orgonaépitd hangszindsszeallitdsainak megfejtése az 1848-ban Donat Miiller altal
kozzétett diszpozicid altal valt lehetségess¢, amely a regisztereket eredeti szdmozasuk
sorrendjében tartalmazta. Krismann a kombinaciokat a hozzajuk tartozo tempojelzések,
illetve zenei karakterek alapjan csoportositotta, bizonyos esetekben megjelolve az altaluk
imitalt hangszereket, kamarazenei apparatust. Mivel a linzi Krismann-orgonahoz késziilt
regisztracids javaslatok korlatozottan alkalmazhatoak egyéb hangszereken, illetve a
legtobbjiik hasonld 0Osszeallitasban tartalmaz vonds sipsorokat, ezért koziilik az

alabbiakban csupan néhany emlitésre mélto példa olvashato:

Viola di Gamba/Quintténe/Dulcianflote 8' (Andante graziosetto)

Viola di Gamba/Quintténe/Dulcianflote 8' + Ciuffoli protei 2 2/3'+1 3/5'
Viola di Gamba/Quintténe/Dulcianflote 8' + Feldflote 2'

Viola di Gamba/Quintténe/Dulcianflote 8' + Maschiotti 8' [=Oboe]
Traverso/Violoncello 8' + Ciuffoli protei 2 2/3'+1 3/5'
Octav/Saliceti/Dulcian 4' + Flote in der Octav 4'

Andantino per 2. traverse ottavini con Fagoto:

Bombegi bassi 8' + Octav/Saliceti/Dulcian 4' + Flote in der Octav 4'

Allegro moderato Concerto di voci, e istromenti:
Hauptprincipal 8' + Sirene 8 + Flauto commune §' +
[+] Viola di Gamba/Quintténe/Dulcianflote 8' + Octav/Saliceti/Dulcian 4'
+ Flote in der Oktav 4' + Feldfiote 2' + Ciuffoli protei 2f + Cornetini 3f 1
2/2" + Bombegi bassi 8' + Maschiotti 8'

Allegro moderato con Basso di Viola:

Flauto commune 8' + Viola di Gamba/Quinttone/Dulcianfléte 8'

Adagio grazioso con Basso di Viola:

Sirene 8' + Viola di Gamba/Quintténe/Dulcianflote 8’

Violette a Eco:
Echo 8' + Principalini 8' + Ciuffoli di primavera 2f 8' + Falseti dolci 8'*!

41 Johanna Walch: Das Musikschaffen der Organisten des Stiftes St. Florian ab dem Bau der Krismann-
Orgel 1770/1774. PHD disszertacid. Bécs: Universitat Wien, 2009. 31., 32.

https://www.walcker-

stiftung.de/Downloads/Registrierungsanweisungen/Registrierung_Chrismann_St Florian 1774.pdf
Utolsé megtekintés datuma: 2025. majus 12.
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A griissaui (Krzeszow) kolostor Engler-orgondjdhoz (1736) fennmaradt egy
keltezés nélkiili regisztracios gylijtemény, amelynek szerzoje feltehetden az 1758 és 1793
kozott a templom alkalmazéasban 1évo orgonista, Franz Lintner. A dokumentum kiilonféle

sz6lodarabokban alkalmazhato, 16-1abas Gamba alapra épiil6é dsszeallitasokat sorol fel:

Gamba 16° (+ Bourdon Flaut 16°) + Salicet 8" + Gemshorn 8’
Gamba 16° + Quintadena 16’ + Flaut major 8’
Gamba 16° + Flaut minor 4’

Gamba 16° + Octava 4’ + Flaut minor 4 ™*

Justin Heinrich Knecht a 18. szdzad utols6 éveiben irt orgonaiskol4janak masodik
kotete a korabeli orgonaregiszterek jellemzéseit, valamint azok helyes hasznalatara
vonatkoz6 instrukcidkat tartalmazza. Knecht szerint a vonos regisztereket (Gambe,
Violoncell, Viole d'amour, Salcional, Schweizerflote) nem tandcsos 0sszekapcsolni a
Principal csalad tagjaival, azonban fa fodottekkel és fuvolakkal (Copelfiote, Dulzflote,

Gedackt, Flauto douce) tarsitva azokat kellemesen metsz6 €s egyben telt tonust kapunk:

Copelflote 8’ + Salcional 8’ + Spitzflote 4’ (+ Hohlfote 4”)
Salicional 8’ + Spitzflite 4

“https://www.walcker-
stiftung.de/Downloads/Registrierungsanweisungen/Registrierung_Gruessau_1780ca.pdf

Utols6 megtekintés datuma: 2025. majus 12.

43 https://www.walcker-

stiftung.de/Downloads/Registrierungsanweisungen/Knecht_Orgelschule Gebrauch_Orgelregister.pdf
Utols6 megtekintés datuma: 2025. majus 12.
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4. A VONOS REGISZTEREK ELTERJEDESE EUROPABAN

4.1. Kozép-Eurdpa

A 16. szazad hajnalan Kozép-Eurdpaban virdgzé orgonakultira kezdett kibontakozni. A
lengyel és porosz teriileteken kezd6d6 nagymértékii fejlodés az 1620/30-as évekre olyan
Uj hangszertipust hozott 1étre, amely meghatirozta a régid orgonaépitését Locsétol
Konigsbergig, egészen a 18. szdzad masodik feléig. A lengyel-porosz iskola hatasa
kiterjedt a Habsburg Birodalom valamennyi teriiletére, 01j lendiiletet és frissességet hozva
a kozép-eurdpai orgonaépitészetbe. Ez alol kivétel képzett a mai Ausztria teriilete, ahol
meghatarozobb maradt a délnémet, svab és olasz (Dél-Tirol) befolyas, hattérbe szoritva a
lengyel innovaciokat, ezzel késleltetve a vonos regisztercsalad elterjedését.’

A diszpoziciok mar az 1600-as évek eldtt egyre nagyobb szadmban tartalmaztak
egymassal jol keveredd 8- és 4-labas regiszterek, ezaltal olyan szines hangzasvilagot
lérehozva, amely mar egyértelmiien nemet mondott az Aqualverbot elméletére. A
regisztracios lehetdségek gazdagodasa kiszolgalta mind a protestans, mind a katolikus
liturgikus orgonazenében megjelend 11j miifaji igényeket.’

A harmincéves hdboru pusztitasa €és az ellenreformécié masodik szakasza uj
viragzasnak inditotta a templom— és orgonaépitést egészen a jozefinista reformokig. A
kolostortemplomok kozotti rivalizadlasnak koszonhetden egyre impozansabb épiiletek és
hangszerek sziilettek. Habsburg teriileteken a jezsuitdk ¢és az &goston rendiek,
lengyeleknél a ciszterciek, a keletporosz régioban pedig a domonkosok és bencés
szerzetesrendek voltak tevékenyek.’

A 17. és 18. szazad fordulojan a kozép— és délnémet orgonaépités a cseh és lengyel
innovaciokbol taplalkozva ismét egyre dominansabba kezdett valni, ezért visszahatott az
addigra kikristdlyosodott kozép-eurdpai  hangszertipusra. Ez kelet ¢és nyugat
orgonakultirdjanak rendkiviil izgalmas keveredését okozta azaltal, hogy mikdzben az
épitdmesterek igyekeztek megtartani a regionalis stilusjegyeket, kénytelenek voltak

megrendeldiket a legujabb trendekkel kiszolgalni. A tdlcsérformdju vonosok mellett

! Oskar Eberstaller: Orgeln und Orgelbauer in Osterreich. (Kéln & Graz: Bohlau, 1955.) 31., 33.,

2 Peter Williams: The European organ: 1450—1850. (London: Batsford, 1978.) 66., 67., 68.

3 L.m. 58.

Jiti Sehnal: ,,Die Entwicklung der méhrischen Orgelbaukunst bis 1900.” In: Hubert Unverricht (szerk.):
Musik des Ostens. Band 9. (Kassel: Bérenreiter, 1983.) 29-65. 35.
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elterjedté valt a cilindrikus vagy konikus épitésmod, a lengyel Salcinal fd6miivon elfoglalt

helyét egyre inkabb atvette a német Viola di Gambe.*

4.1.1. Lengyel és porosz teriiletek

Krakkoé és kornyéke mar a 14. szdzadtol kezdve aktiv és meghatarozé résztvevdje volt a
lengyel orgonakulturanak. Az 16. szazad masodik felétdl a lengyel és porosz teriiletek
orgonaépitészete rohamos fejlédésnek indult. A legfontosabb miithelyek délen elsésorban
Krakau (Krakow), és Posen (Poznan), mig északon Thorntdl (Torun) felfelé¢, Danzig
(Gdansk) és Konigsberg (Kalinyingrad) varosai koré koncentralodtak.’

A 16. szédzadban a kiilfoldrdl — elsdsorban német teriiletekrdl — érkezd mesterek
szerzédéseiben egyre tobbszor taldlkozunk az orgonaépitdk €s a regiszterek neveinek
lengyeles irasmddjaval. A polonizacids folyamat a korabeli nyugat-eurdpaitdl eltérd
orgonatipust kezdett létrehozni, beillesztve az elsd viola (da gamba) hangszercsalad
tagjairdl elnevezett szlikmenzirdju ajaksipokat az 1550-es évektdl kezdddéen Eurdpa-
szerte szinesedd diszpoziciokba.b

Az 1610 koril Krakkobol szertedgazd6 Hummel-Nitrowski-iskola hatassal volt
egész Kozép-Europa orgonaépitészetére, stilusjegyeit a régio kiillonbozoé pontjain kisebb-

nagyobb mértékben bd szdz éven at megtalalhatjuk.

4.1.1.1. 17. szazad

Az 16. szadzad utols6 évtizedeiben a szinezdregiszterek rohamos gyarapodasat
tapasztaljuk északon. Az elsdsorban konigsbergi és danzigi kotédésii mesterek
nagyorgonainak diszpozicidiban a miivenkénti két-hdrom tagu alapkar mellett akar négy-
Ot 4-labas ajakregisztert is talalunk. Az évtizedek soran a hangsuly a 8-labasokra
helyez6dott, azonban nem tiint el az oktavregiszterek differencialtsaga sem.

A danzigi Julius Anthoni 1585-ben épitett orgonat a varos St. Marien temploma
szamara. A kiilonb6z6 forrasokban fennmaradt diszpoziciok mindegyikében megtalaljuk
a Viol oder Octava, Offenfloite oder Viol, vagy Viol regiszterelnevezés valamelyikét. Az

Octava sz6bol Principal épitésmddra kovetkeztethetiink, a vonds hangszercsaladbol

4 Eberlein (2008): 675.

5 Jerzy Golos: The Polish Organ I. The Instrument and its History. (Varso: Sutkowsky Edition, 1992.) 18,
27.

¢ Eberlein (2008): 668.
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kolcsonzott elnevezés pedig a szlikebb menzaraji Principal intonaciotdl egyébként sem
idegen, enyhén vonds jellegli hangzasélményre utalhatott.”

Az els6 tolcsérforméju Salicinal-okat a 17. szazad elején a kozép- és déllengyel
(krakkoi) iskola képvisel6i épitették. A regiszter legkorabbi bizonyitott emlitését a
brombergi (Bydgoszcz) St. Bernhard templom orgonajanak szerz6désébodl ismerjiik
(Laurentius Weistock, 1605).2

Az eredetileg Coburgban sziiletett, majd 1588-ban niirnbergi polgarjogot szerzett
Hans Hummelt 1608-t6l szintén krakkoi orgonaépitoként tartottak szdmon. A mester az
1610-es években harom jelentds megrendelést is kapott: Olkusz, St. Andreas bazilika — j
orgona (1611); Locse (Letschau), Szent Jakab plébaniatemplom — 10j orgona (1615);
Krakko, St. Marien templom — szoszék feletti orgona rekonstrukcioja (1618). A harom
varos kozotti folyamatos ingdzas, Hummel kimaradésai és az elhiz6dé munkalatok a
megrendeldk elégedetlenségét eredményezték. 1629-ben fenyegetd {iizenet érkezett
Krakkobol Ldcsére, amelyben az orgonaépit6t a munkavégzés elmulasztdsaval ¢és
alapanyagok ellopasaval vadoltak. Az egyre fesziiltebb helyzet hatdsara Hans Hummel
vélhetden ongyilkos lett Locsén. A félbehagyott hangszereket tanitvanya, Georg (Jerzy)

Nitrowski fejezte be, aki mestere halala el6tt is segédkezett a 16csei orgona épitésében.’

7 Renkewitz—Janca (1984): 74., 76.

Eberlein (2008): 668.

8 A vonos regisztercsaladbol ismert Salicinal egy meglepden korai, 16. szdzad kdzepérdl szarmazd emlitésre
alapozott 1étezése kérdéses. A beszterceick 1568-ban 30 regiszteres orgona megépitésével biztak meg a
lembergi (Lwow) Jacobus Laetus mestert. Az eredeti szerz6dés eltiint, a diszpoziciot csupan a 20. szazadi
orgonakutatd, Franz Xaver Dressler feljegyzésébdl ismerjiik. A vonds sipsor Laetus-eredetiségét igazolna
a sziléziai Johannes Prause (1755—1800) altal 1795-ben végzett atépités: Prause bizonyitottan atvett sipokat
a régi hangszerbdl, diszpozicidja pedig szinte teljes egyezést mutat a Dressler altal kozolt Laetus-orgonaval.
A hangszeren 1680-ban tortént atfogo javitasi munkalatokat feltehetden az Eperjesrél 1671-ben Erdélybe
Osszevetve Prause arajanlataval, k6zos szinezOregisztereket talalunk (Salicinal, Hohlflot pedalban és
manualban is). Johannes Vestet Felvidéken a krakkoi orgonaépités vette koriil, Erdélybe telepiilve ezt a
hagyomanyt orokitette tovabb. Mivel a besztercei Prause-orgona Salicinal-ja is 17. szdzadi lengyel hatasrol
tanuskodik, a sipok nagy valoszintiséggel Johannes Vesttdl szarmaznak, cafolva ezzel Laetus-féle vonos
regiszter 1étezését.

Lm. 531.

Hermann Binder: Orgeln im Siebenbiirgen. Ein Beitrag zur siebenbiirgischen Orgelgeschichte von den
Anféngen bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts. (Kludenbach: Gehann Verlag, 2000.) 15-16., 43.
http://orgeldatei.evang.ro/organ/view/379 Utolsé megtekintés idopontja: 2025. majus 3.

Homolya David: ,,Fél évezred lenyomata a besztercei Prause-orgonan.” Miiemlékvédelem. LVII/2. (2014.
szemptember) 66—75. 74., 75.

Személyes korrespondencia dr. Krzysztof Urbaniakkal.

% Theodor Wohnhaas: ,,Hummel, Hans.” In: Manfred Hans Grieb (szerk.): Niirnberger Kiinstlerlexikon.
Bildende Kiinstler, Kunsthandwerker, Gelehrte, Sammler, Kulturschaffende und Mdzene vom 12. bis zur
Mitte des 20. Jahrhunderts. Band 1. (Miinchen: K. G. Saur, 2007.) 712.

Otmar—Wurm (1982): 40.
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Az olkuszi orgona Salicinal-ja szerencsés modon megmaradt, a 2015/18-as
rekonstrukciés munkalatok felméréseibdl tudjuk, hogy az épités korai szakaszabol
szarmazik — tehat nem Nitrowski, hanem Hummel keze munkéja —, tovabba a sipok
hangmegjel6léseibdl az is latszik, hogy az épité sokat kisérletezett a menzarakkal, a

basszusban tobbszor is valtoztatva azokat.'”

6. abra. Az olkuszi orgona Salicinal 8 sipjai a restauralas el6tt.

A Hummel-hangszerek befejezése utdn Georg Nitrowski 6nalldé munkassagba
kezdett. Sajat hangszereit 1630 és 1673 kozott épitette, tevékenységi teriilete az észak-
magyarorszagi Szepességtdl egészen a Balti-tengernél talalhato Hel-félszigetig terjedt.!!

Nitrowski meghatdroz6 stilusjegyévé valt a Hummeltél o6rokolt Salicinal
tobbszoros kiépitettsége: a regiszter alapvetden az adott miiveken talalhato legnagyobb
Principal méretében szerepelt, tehat a fomiivon 8, a Riickpositiv-on 4°, a pedalban pedig
16- vagy 8-labas fekvésben. Az iskola kovetdi az 1640/50-es években mar Krakkotol
északra is ezt az elrendezést alkamaztak. Errdl tantiskodnak a ziillichaui (Sulejow)
ciszterci kolostor (Florian Oleski [1644]) vagy a wachocki St. Florian templom Salcinal-
jai (1650). A stilusiranyzat vondsainak konvencionalis elrendezését a ziillichaui orgonara
alkalmazva feltételezhetjiik, hogy e hangszerben eredetileg még allhatott egy Salcinal 4°
a Riickpositiv-on. Nitrowski jelentdségének ellenére a Salicinal 6sszes miivon torténd

szerepeltetése nem terjedt el egységesen a lengyel orgonaépitésben.'?

19 Személyes korrespondencia Krzysztof Urbaniakkal az olkuszi orgona restauralasarol.
! Renkewitz—Janca (1984): 134., 135.

12 Jerzy Gotos: I.m. 166., 320., 326., 366.

Személyes korrespondancia Krzysztof Urbaniakkal.
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1649-ben Georg Nitrowski athelyezte székhelyét Danzigba, ahol 1661-ig, illetve
1672-ben és 1673-ban a varos templomainak régi hangszereit javitotta, bovitette, valamint
uj orgonakat épitett a St. Anna és St. Bartholomii templomok szaméra. Ebben az
idészakban a mester diszpozicidiban megfigyelhetd az alapregiszterek tovabbi szambeli
novekedése. !

Nitrowski danzigi tevékenysége a varos tobb orgonajanak hangzéasképét is
megvaltoztatta. A St. Katerinen templom orgondjarol sz6ld 1649-es szerzodés ravilagit
arra, hogy Georg Nitrowski nem csupan pedaltornyokkal egészitette ki Hans Hellwig
korabbi hangszerét (1603/07), hanem teljes atépitést végzett a régi orgonahazban,
akércsak 1653-ben a St. Johann templom Merten Friese hangszerén (1625/29) is. Mivel
az 1625-6s Friese-féle szerzOdésben még nem szerepelt vonds regiszter, a Niedt-
Mattheson-féle gytijteményben (1721) — amely még az Andreas Hildebrandt altal végzett
atalakitas (1744/46) elétti allapotot tiikrozi — feljegyzett Riickpositiv Salcional 8’ Georg
Nitrowski altal keriilhetett a hangszerbe (,, mit neuen Stimmen vermehrt’). Hellwig és
Friese egyéb hangszereibdl ismert Salcional-okat csupan 1700 utani forrdsok emlitenek.'*

Az 1d6s Nitrowski 1663 és 1671 kozott Konitzban (Chojnice) is tevékenykedett.
Erre utal az emlités a danzigi Szliz Maria-templom irataiban (,,Georg Nitrowski aus
Konitz”), ahol a mester Andreas nevili fidval és a késObbi Schnitger-tanitvany Johann
Balthasar Helddel egyiitt, munkassaganak legnagyobb hangszerét épitette (1672/73),
amely az 1585-ben Julius Anthoni altal készitett orgona restauralasat €s teljes atépitését
jelentette. Az Anthoni-hangszer diszpozicigjat Praetoriustol, mig  Nitrowskiék
valtoztatdsait a késébbi Niedt-Mattheson-féle Musicalische Handleitung (1721)
fiiggelékbdl ismerhetjiik meg. A Nitrowski-vondsok elhelyezkedése a kovetkezo:
Hauptwerk: Salcional 8’, Riickpositiv: Salcional 8°, Pedal: Salcional 16°."

Georg Nitrowski neve 1673 utdn mar nem szerepelt az északlengyel épitdk kozatt,

feltehetden ebben az évben hunyt el. Danzig és a kdrnyezd telepiilések orgonaépitési— és

13 Renkewitz—Janca (1984): 135.

14 Renkewitz a vondsok szerepeltetését Hellwigre és Friesere jellemzd stilusjegyként tartotta szdmon,
azonban az épitdktdl ilyen regisztert tartalmazé diszpoziciok csupan a 18. vagy 19. szazadbol maradtak
fenn. A brombergi Weistock-orgonat (1605) Hans Hellwig fejezte be, tehat a mesternek ismernie kellett
Weistock vonos regiszterét, ennek ellenére a St. Katharinen templom Hellwig-orgondjaban csupan a
Nitrowski-féle atalakitas utan fennmaradt diszpozicioban talalunk Salcional sipsort.

Renkewitz—Janca (1984): 104., 105.

Krzysztof Urbaniak: ,,Orgelgeschichte der Johanniskirche in Danzig von ca. 1671 bis 1760.” In: Ekkehard
Kriiger (szerk.): Daniel Magnus Gronau. Ein Danziger Organist und seine Choralvariationen. (Berlin:
Ortus, 2017.) 55-80. 61.

15 Renkewitz—Janca (1984): 135., 143.
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javitasi munkait fiai, Andreas és Daniel vették at. A csalad orgonaépitészeti stilusat
Matthdus Brandtner 6rokitette tovabb a Danzigtol 170 kilométerrel délebbre fekvé Thorn
(Torun) vérosdban. Ezt tikrozték a Szent Janos templom 1693-ban épitett
nagyorgonajanak diszpozicidjaban taldlhaté Nitrowski¢kra jellemzd stilusjegyek:
differencialtan kiépitett 8- ¢és 4-labas kar (kivéve a pedalon), Salcional regiszter
kiilonboz6 1abszamu kiépitettsége minden miivon (Hauptwerk: 8°, Riickpositiv: 4°, Pedal:
16°). Brandtner az 1730-as évek végéig tevékenykedett fiaval egyiitt. Munkassaguk utolsé
éveir6l csupan annyit tudunk, hogy orgondkat és pozitivokat készitettek lengyel

templomok szamara olyan varosokban, mint Leslau (Wtoctawek) vagy Sandomir

(Sandomierz).!®

4.1.1.2. 18. szazad

A danzigi orgonakultura legfontosabb 18. szdzadi szerepldje Andreas Hildebrandt volt.
Az orgonaépitd varosba érkezésének koriilményei és pontos idOpontja ismeretlen,
feltehetden 1700 koriil, vandoritjan kereste fel Tobias Lehmannt, akinek haldla utan
atvette annak miihelyét. Ekkoriban Hildebrandt még parhuzamosan dolgozott a Nitrowski
csalad utolsd képviseldjével Daniellel, késébb pedig hosszu ideig Danzig egyetlen
orgonaépitdjeként tartotta karban a varos 25 hangszerét.!’

Andreas kozvetett szakmai kapcsolatban allhatott Schnitgerrel. Ezt timasztja ala
els6 ismert 6ndllé munkdja, a Johann Baltasar Held haldla miatt félbeszakadt koslini St.
Marien templom orgondjanak befejezése (1709), valamint els6 alkotoi korszakara
(1710-1727) jellemzd, Schnitger stilusat idézé homlokzati elrendezés. '

Hildebrandt hangszereiben a lengyel hagyomanybol 6rokolt diszpozicidk és
épitésmodok 6tvozddtek a 18. szazadi nyugatrol érkezé német hatdsokkal: a korabban
uralkodo Salcinal 8§’ f0miivon elfoglalt helyét atvette a Viol di Gambe 8°, azonban lengyel
hagyomanyokhoz hiien tolcsérformaja siptesttel épitve. A Nitrowski-iskolahoz hasonléan
a mellékmtivon a Salcinal/Salicet 4-1abas fekvésben szerepelt. A pedalban csupan egy
ismert esetben, a St. Johann templom orgondjanak pedaltornyaiba (1744/46) késziilt 16-

labas Violon."®

16 T.m. 136.

17 Renkewitz—Janca (1984): 186.

B Lm. ih.

19 Praust bei Danzig (Pruszcz Gdanski): Viol di Gamba (trichterformig)
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Hildebrandt elsé alkotoi korszakabol a PreuBlisch Holland (Pastek) St.
Bartholoméus templom szamaéra épitett opusza (1717/19) fennmaradt, a hangszert 2010
¢s 2013 kozott korhii szempontok alapjan restauraltdk. A templom elddorgondjat Joachim
Zickermann készitette, amelybdl Hildebrandt bizonyos sipokat atvehetett. A nyugati
karzat kozepén talalhat6 ablak miatt Andreasnak ketté kellett osztania az orgonahazat,
ezért két egymassal megegyezd 8-labas homlokzatot épitett: a bal oldali részbe kertilt a
Hauptwerk, az Oberwerk, valamint a jatszéasztal, jobb oldalra pedig a pedalmii.?’

Hildebrandt legnagyobb orgondjat a danzigi St. Barbara templomban épitette
1746 és 1747 kozott. A hangszer homlokzata a teljes karzat szélességét elfoglalta, mivel
a pedalpozitivok kozott egy Oberwerk-kel megegyezd elrendezésii, gazdagon kiépitett
Riickpositiv foglalt helyet. A diszpozicié Eggert (1800) feljegyzésében maradt rank,
amely nagy valosziniséggel megegyezik az ¢épitéskori allapottal. A {fomiivon
Hildebrandtnal rendre jelen 1évd Viola di Gamba 8  Renkewitz 1928-as helyszini
felmérése alapjan sajnalatos modon elveszett, 1900 utan helyére egy romantikus Gambe
keriilt, a Riickpositiv Flaut allamand-jat pedig egy Aeolin 8’ labasra cserélték. Az orgonat
1931-ben Josef Goebel neobarokk stilusban épitette at. A 20. szazadi Gambe helyére Terz
keriilt, az Aeoline helyett nem keriilt vissza az eredeti Flaut allamand, a romantikus vonds
sipokat Septime 1 1/7’-nek vagtik le. A pedaltorony belsejérdl késziilt archiv foton

azonban még latszanak a Salicinal 8 sipjai (7. 4bra).?!

VAR LT

7. abra. Danzig, St. Barbara. Bal pedaltorony. Jobbrol balra: Principal 16°, Subbaf3 16°, Quinte 10 2/3°, Octave 8,
Hohlfléte 8, Octave 2°, Octave 4°, Quinte 3°, Flote 4, Salicinal 8°, Mixtur 6fach, Trompete 8, Posaune 16’

St. Albrecht, Danzig: a Viola di Gamba néhany eredeti tolcsérformaji sipja megmaradt, ma a pedal Cello
& részét képezik.

Krzysztof Urbaniak 2009-es allapotfelmérése.

20 Renkewitz—Janca (1984):. 192., 193.

2l Renkewitz—Janca (1984): Bildtafel 56. Danzig, St. Barbara, rechter Pedalturm.

42



A vonos regiszterek elterjedése Europaban

Mig Hildebrandt északon tevékenykedett, vele egy idében Sziléziaban Michael
Engler (der Jiingere) olyan hangszertipust alkotott meg, amely mar egyértlemiien
eléremutatott a 19. szdzad orgonaépitészete felé. A Breslauban sziiletett orgonaépité a
mesterséget feltehetden édesapjatol, idésebb Michaeltél tanulta. A fid 1721-ben
Breslauban (Wroctaw) polgarjogot kapott és miihelyt nyitott. Engler nem csupan
hangszereinek impozans méretével €s progressziv hangzasképével valt kiemelkedd
jelentéséglivé, hanem a templomkarzatok egészét elfoglald, lendiiletes vonalvezetéssel és
gazdag szobraszati diszitéssel kivitelezett homlokzatai paratlanok voltak a korbeli K6zép-
Eur6paban.??

Michaelnél a 18. szazad kozepére jellemzd délnémet ,,Empfindsamkeit”
szellemiségét véljiikk felfedezni, amely mellett az épitd megtartott néhany archaizalo
regionalis konvenciot is. Engler a differencialt 8-1abas alapkar mellett példatlanul nagy
hangsulyt fektetett a 16-1abas fekvés szinesitésére. Nagyorgondinak fomiivén négy, mig
Majorbass 32’ alapra diszponalt pedéljaiban rendszerint négy-ot 16-1dbas sipsor szerepelt.
A szonorus, tOmor plénumhangzast ugyanakkor kivaldéan fényesitették a kozép-eurdpai
orgonakultiirabdl 6rokolt magas sipsorok (Quint 1%°, Sedecima 1°) és mixtarak.”

Engler cilindrikus vonésai a fomiire és a pedalmiire koncentralddtak, ez alol
kivételeket az olyan kis hangszerek képeztek, mint a poseni (Poznan [1747]), amelyben
az egyetlen szlikmenzlrdju regiszter a Hauptwerk Salicet 8°. Harommanualos orgonak
(Brieg [1730], Griissau/Krzeszow [1736], Olmiitz/Olomouc [1754], Breslau/Wroctaw, St.
Elisabeth [1761]) fomiivein a szinte minden esetben egymas mellett parban szerepld Viol
di Gambe/Violon 16’ és Salicet 16° még a Principal 16-1abas alapot is hattérbe szoritotta,
ezzel kontros, valamint a szélelldtasnak is kedvezd moddon biztositva gravitast a
manualnak. Ez a szitkmenzaraji paros jellemz6 a pedalban is. A Salicet 8§ a fémiivon
talalhato, vonos regiszterek mas milveken nem jelentkeztek, mellékmiivon esetenként
azonban szerepelhetett egy fabol késziilt, vonoés szinezeti Traveur/Trinuna 8’

(=Traversflite).**

22 Hans Klotz: ,,Michael Engler.” In: Otto Graf zu Stolberg-Wernigerode (szerk.): Neue Deutsche
Biographie. Band 44. (Berlin: Duncker & Humblot, 1959.) 533-534.
Bhttps://www.walcker-stiftung.de/Downloads/Orgelgeschichte/Orgelgeschichte-1-13.pdf

Utolsoé megtekintés datuma: 2025. majus 6.

Sehnal: Musik des Ostens. Band 9. (1983.) 29-65. 47.

24 Sammlung (1757): 21., 74., 77., 91.

https://www.walcker-
stiftung.de/Downloads/Registrierungsanweisungen/Registrierung_Gruessau_1780ca.pdf

Utols6 megtekintés datuma: 2025. majus 6.

https://klais.de/m.php?tx=264 Utols6é megtekintés datuma: 2024. majus 6.

43


https://www.walcker-stiftung.de/Downloads/Orgelgeschichte/Orgelgeschichte-I-13.pdf
https://www.walcker-stiftung.de/Downloads/Registrierungsanweisungen/Registrierung_Gruessau_1780ca.pdf
https://www.walcker-stiftung.de/Downloads/Registrierungsanweisungen/Registrierung_Gruessau_1780ca.pdf
https://klais.de/m.php?tx=264

Schallinger-Foidl Artur Pal: A barokk vonds regiszterek fejlodéstorténete

A briegi, a griissaui €s az olmiitzi hangszer kiilon Kammerton pedallal is
rendelkezett a liturgikus kamarazene continuo basszusanak erdsitéséhez. Engler ehhez a
korabeli gyakorlatnak megfelelé hangszineket kinalta az orgonistanak: Subbass 16°,
Salicet 16°, Quintadehn 16°, Octav 8. A Salicet és Quintadehn attetszd, felhangdus és
artikulalt megszolalasa jol érthetd basszushangzast biztositott a hangszeres
egyiittjatékban, kivaltképp a hatalmas akusztik4ju terekben.?

Michael Engler nagyorgondinak tobbsége a 19-20. szdzadi atépitések vagy a
masodik vilaghabora aldozataul esett, azonban az 50 regiszteres griissaui hangszer (1736)
nagyobb atépitéseket elkeriilve fennmaradt. A 19. szdzadi valtoztatasok (Schlag & S6hne

1873/1874) csupan Barker-emeldk beépitésére €s néhany regiszter eltavolitasara, illetve

crer

visszaallitotta az eredeti allapotot.?¢

A Dbreslaui St. Elizabeth orgondja tragikusabb sorsra jutott. Az 1879-ig
megmaradt barokk hangszert a Schlag & S6hne cég eldszor kapladas, majd 1907-ben
pneumatikus rendszeriivé épitette at, a regiszterek szdmat 71-re novelték. 1939 és 1941
kozott a frankfurti Sauer cég az orgonamozgalom szellemében teljesen megvaltoztatta az
akkora mar romantikus hangzéasképet. Engler orgondja ekkor 91 regiszteresre boviilt. A
haborut ugyan atvészeld a hangszer 1976-ban tlizvész kdvetkeztében porig égett. A Klais
Orgelbau 2022-ben befejezett teljes rekonstrukcidjanak koszonhetden az Elizabeth-

templom grandiézus hangszere ma mér ismét korhii hangjan szélalhat meg.?’

4.1.2. Felvidék

A régi6 orgonaépitészetét alakito kiilsé hatdsokat mar megalapoztik a 15. szazadi Béccsel
¢és lengyel varosokkal (Krakko, Krosno) kotott diploméciai kapcsolatok. Mig a nyugati

teriiletek Bécs vonzéaskorzetébe tartoztak, a lengyel és porosz mesterek foként keleti

varosokban és falvakban kaptak megrendeléseket.?®

25 Sammlung (1757): 21.,43., 74.

26 https://jehmlich-orgelbau.de/orgelprojekte/gruessau-maria-himmelfahrt-polen/

Utols6 megtekintés datuma: 2025. majus 31.

27 Michat Szostak: ,,The rebirth of Michael Engler’s treasure in Wroclaw.” The Organ. C1/400. (2022.
tavasz): 4-19. 11., 13.

https://klais.de/m.php?sid=586 Utols6é megtekintés datuma: 2024. majus 6.

28 Bardejov varosanak 1434 és 1439 kozotti szamadaskonyve Krakko és Krosno varosokat emlitette a St.
Aegidus templom orgonajanak épitésével kapcsolatban. Hunyadi Janos (1452) és Corvin Matyas (1472) is
Bécsbdl rendelt orgondkat. 158 1-ben szintén egy bécsi orgonaépitd, Leopold Sunderspitz készitett hangszert
a pozsonyi Szt. Marton székesegyhdz szamara.
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Az 1500-as ¢évek kozepétol kezdve a Dbanyavarosok (Kormocbanya,
Besztercebanya) az orgonaépités fontos kdézpontjaiva valtak. A keleti kdlcsonhatasok
szempontjabol a legjelentésebb teriilet a Szepesség volt, amely nem csupan
megrendelésekkel, hanem tobb helyi sziiletésii mesterrel is szolgalt a lengyel, porosz €s
erdélyi teriiletek szdmara.

A kozel eredeti formaban fennmaradt orgonahazak elrendezése, tagolasai ¢€s
faragésai egyértelmii lengyel és porosz hatdst mutatnak. A homlokzatok 6tds osztasa
(sokszogli és/vagy haromszdges tornyok, lapos koztes mezokkel), a tornyok tetején
elhelyezkedd attort koronakban végzodd kupolas, illetve laternds csucsdiszek lattan
elsdként asszocialhatunk a Friese és Hellwig orgonahdzakra. A Felvidéken szorvanyosan

eléforduld kulcsszerti regiszterkapcsolok ugyancsak lengyel jellegzetességek.?’

4.1.2.1. 17. szazad

A régidban megjelend elsd tolcsérformdji vonods regiszterek a krakkoi iskola egyik
képviseldjével érkeztek a Szepességbe. Hans Hummel 1615-ben irt ala szerz6dést a 16cset
(Letschau) Szent Jakab templom orgonajanak megépitésére.*’

Hummel Lécsére az olkuszi orgona testvérhangszerét tervezte (8. dbra). A 16csei
szerz6désben eredetileg egy Schweizerpfeife szerepelt, azonban egy 1800 kortili forrasban
— amelyben mas regiszternevek is eltérnek — mar Olkuszhoz hasonléan Salicinal-t
jegyeztek fel. Az eltérd elnevezések valdjaban mindkét esetben ugyanazt a tolcsérformaju
lengyel Salicinal 8-1abast jelolték. A korai szlik menzaraji sipsorokat német teriileteken
Schweizerpfeife-ként emlitették, mig a lengyel és porosz orgonaépitészetben rendszerint
a Salicinal megnevezéssel talalkozhatunk. A krakkai épitdnek a németajkti Lécse nyelvi
igényeihez kellett igazodnia, amikor a megrendeléshez csatolta az olkuszi orgondbdl

atvett diszpoziciot.’!

2 Otmar-Wurm (1982): 50., 51., 60., 61.

Renkewitz—Janca (1984): Bildtafel. 6., 9., 13., 32.

30 Otmar—Wurm (1982): 40.

31 Otmar-Wurm (1982): 41., 54.

Homolya David: ,,Wiederbelebte Geschichte: Die Orgel in Dorf Saar/Szar (Ungarn).” Ars Organi LXIX/3.
(2021. szeptember): 151-158. 156.
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i
e

)

8. abra. A l6csei (bal) és olkuszi (jobb) Hummel-orgonak homlokzatai

A lengyel iskola képviseldi kozé tartozott a Krakkd melletti Neu Sandec (Nowy
Sacz) varosabol szarmazo Jakob Koffenberg is, aki 1634 és 1636 kozott épitett orgonat a
kassai Szent Erzsébet székesegyhdz szamdra. A 15 regiszteres hangszerben egyetlen
manual vonosként ismét a Salicinal 8’ szerepelt. Egy torok utazd 1661-bdl szarmazd
beszamoloja még a Koffenberg-orgonat emlitette, amelyet 1730-as években tobbszor is
javitottak (Vavrinec Cajkovsky [1677—1749], Vavrinec Rosa). A hangszert 1770-ben
FrantiSek Rosa (1738—1782) 1ij kétmanualos orgondja valtotta.*>

Egy ismeretlen épitd 1656-ben készitett orgonat a szepesdfalui (Altdorf) katolikus
templomnak, amely eredetileg az oldalhajo korabarokk karzatan allt, majd 1769-ben az
oltarral szembeni 0j karzatra helyezték at. Az orgonahédzat Paul Grof3 (Pavel Gross)
készitette. Egy 1832-b6l szarmazd allapotfelmérés 15 regiszteres orgonat emlitett. Az
eredeti 12 regiszterhez hozzaszdmolva a Tremulant és a Timpani, valamint vélhetden a

Calcant regiszterhuzoéit, a fejlegyzés alapjan az ¢épités évéhez kozeli allapotot

crer

32 Otmar—Wurm (1982): 54.
https://organy.hc.sk/organ/370-dvojmanualovy-organ-s-pedalom?first=all
Utols6é megtekintés datuma: 2024. marcius 17.
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Koffenberggel azonos stilusiranyzat képviseldjével talalkozunk a szepesofalui mester

személyében:*?

Szt. Erzsébet Katolikus templom, Szt. Erzsébet Katolikus templom,

Székesegyhaz, Kassa Szepesdfalu Székesegyhaz, Kassa Szepesdfalu

Koffenberg, 1636 Anon., 1656 Koffenberg, 1636 Anon., 1656
MANUAL PEDAL

Prinicpal 8’  Principal 8”  Subbass 16> Subbass 16

Fleta maior 8 Flet velky 8"  Octava 8 Octava 8’

Salicinal 8’ Salicinal 8’  Quinta 6’

Octava princ. 4’ Octava princ. 4’ Quindecima 4’ Sedecima 4’ (7)

Fleta minor 4> Dulcium 4’ (?) Mixtura

Quina 3’ Quinta 3

Quintadecima 2’ Sedecima 2’

Cymbalis

Mixtura Mixtura

Dulcian 8’

A szepesofalui orgona megjelenését tekintve kapcsolatban all egy tovabbi
hangszerrel. A szepesbélai (Zipser Bela) Szent Antal apatsag orgondjat 1645-ben
készitette szintén ismeretlen ¢€pitd. A késObbiekben hozzaépitett, siillyesztett
oldalmezdket figyelmen kiviil hagyva, a prospekt 6t0s osztdsan €s laternas csucsdiszein
tul a sipok takard ornamentikaja €s egyéb faragasok egyezései is azt mutatjak, hogy a két
orgona azonos mithelybdl szarmazhatott. Ez alapjan Szepesbélan a szintén Paul GroB altal
készitett orgonahaz mogott a szepesofalui és a kassai hangszerhez hasonld diszpoziciot
sejthetiink, egykor Salicinal sipsorral a fdmiivon.>*

Johann Vest 1630 kortil sziiletett Besztercebanyan, 1660 és 1671 k6zott elsésorban
itt dolgozott. 1664-ben felkérték a helyi evangélikus templom orgonajanak bdvitésére,
amelyet feltételezett tanarai, Johannes Paier és Marcus Denzl készitettek (1657/1659).
Vest utols6 felvidéki munkédja az eperjesi evangélikus templom 1j orgondjanak
megepitése volt (1688/1671), ugyanis 1671-ben Gabriel Reilich Hermannstadtba

(Nagyszeben) hivta az orgonaépitét. Johann a Felvidéken uralkodé lengyel

33 Otmar—-Wurm (1982): 34., 54.
34 Otmar—-Wurm (1982): 52.
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orgonahagyomanyt orokitette tovabb Erdélyben, ahol jelentds hangszerei késziiltek

(Hermannstadt [Nagyszeben] 1672, SchiBburg [Segesvar] 1680).%

4.1.2.2. 18. szdazad

Annak ellenére, hogy a 18. szazadi felvidéki orgonamiihelyekrdl mar tobb irott forras all
a rendelkezésiinkre, a kozel érintetlen allapotban fennmaradt hangszerek nagy részét
mégis legfeljebb koriilbeliil tiz regiszteres pozitivok teszik ki.

A lengyel-porosz orgonaépitészetben 1700-as évektdl egyre jobban teret hoditd
német Viol di Gamba 8’ nem érte el az északmagyar teriileteket, a régiora jellemzd vonds
sipsor tovabbra is a Salicional maradt. A regisztercsalad bdviilése csupan a szazad
masodik felében figyelhetd meg (Salicional, Dulcian). Emellett kedveltté valtak a lebegd
regiszterparosok: Vox humana (italica) vagy Unda maris. Az ¢épitok fokozatosan
elhagytak a lengyel cimbelt, azonban a magas labszdmu regiszterek — akér tobbszords —
kiépitettsége nem tiint el.*®

A szézadforduld éveibdl meg kell emliteniink azt az orgonat, amely 1837 6ta a
16csei evangélikus templomban 4ll. Az orgonat Ujhéazi Janos kereskedd rendelte meg
1697-ben, épitdje ismeretlen. 1707-ben egy ismeretlen mester a hangszert az qj
fatemplomba helyezte 4at. A hatulrdl jatszhatd orgona az 1837-es koltoztetésének
alkalmaval kiilonalld jatszoéasztalt kapott, az eredeti regiszterfeliratok azonban
megmaradtak, innen ismerjilk az egykori diszpoziciot. A jelenleg hasznalaton kiviili
hangszer még tobb bdvitést is megélt, azonban a benne talalhatd sipanyag egy része az
épités idejének allapotat tiikrozi. A készitd oregebb sipokat is felhasznalt az épitésnél,

koztiik éppen a majdnem szaz évvel korabbi Salicinal 8’ regisztert.’’

35 Az eperjesi evangélikus templom orgondjat Vest Juraj Demicherrel és Joachim Resch-sel kdzdsen
épitette. Az évszazadok soran a hangszeren szamos atépitést végeztek, 1912-ben pedig a sipanyag nagyrésze
tlizvészben pusztult el. A diszpozicié ismeretlen, csupan a homlokzati sipok és — kisebb valtoztatasokat
leszdmitva — az orgonahaz maradt fenn.

Hermann Binder: Orgeln im Siebenbiirgen. Ein Beitrag zur siebenbiirgischen Orgelgeschichte von den
Anfingen bis zur Mitte 19. Jahrhunderts. (Kludenbach: Gehann Verlag, 2000.) 26., 32., 43.

Homolya David: ,,Fél évezred lenyomata a besztercei Prause-orgonan.” Miiemlekvédelem. LVIII/2. (2014.
szemptember) 66—75. 68.

https://organy.hc.sk/organ/307-dvojmanualovy-organ-s-pedalom, Utolsé megtekintés datuma: 2025. majus
6

36 Személyes korrespondancia Homolya Déaviddal.

37 Az orgona hatsé faldban megmaradtak az eredeti regiszterkapcsolok feliratai és furatai. A furatok
felszinén talalhatd kopasi nyomok azt mutatjak, hogy a regiszterkapcsolok kovacsolt vasbdl voltak. A
Salicinal 8’ (trichterformig), Rohrflote 8°, Quintadena 8’ sipsorok a 17. szazad elsé felébdl szdrmaznak. A
Principal 8°, Vox humana (italica, Principal menzira), Octava 4’ sipjai 1697-re datalhatdak.

Homolya Dévid: I.m. Ars Organi LXIX/3. 156.
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A ma is jatszhato allapotban 1évé késmarki (Késmark) fatemplom orgonajanak
jelenlegi elrendezését (korhli allapotot megkdzelitd restauralas, Vladimir Gadzik
[1995/99]) alapvetden harom 18. szazadi orgonaépitd alakitotta ki. Az eredetileg 12
regiszteres hangszert Lorentz Cajkovsky (Laurentius Czeukowszky) épitette 1720-ban,
akitdl ezen kiviil csupan két pozitiv, valamint szdmos felvidéki orgondn végzett javitasa
ismert. Martin Korabinsky 1729-ben a két manudlt Gsszevonta, az addig kiilonallo
Riickpositivot pedig az orgonahoz csatolta. 1756-ban Johann Georg Schwarz javitotta a
hangszert, illetve valtoztatasokat eszkozolt a diszpozicidban. Ma a fomi Solicional-janak
nevét egy 1860-ban beépitett, késobb romantikus intonaciojatol is megfosztott cilindrikus
Gamba viseli, jellegét vesztve az eredeti regiszter szinezéképességének.’®

Martin Podkonicky Besztercebanyan tanult, ahol 1736-ban polgarjogot kapott és
mihelyt alapitott, néhany regiszteres pozitivoktol kezdve két manudlos orgonakat is
épitett. Legjelentdsebb fennmaradt munkai elsdsorban 2-ldbas Principal homlokzattal
rendelkezd kisorgondk, amelyekben az épitd olykor a 8-labas f6dott alapot egy sziikebb
menzuraju Portunal 8’ sipsorral duplazta. Egy— és kétmanudlos hangszereiben azonban
szintén megtalalhatéak a régio 18. szazadi hangzasképére jellemzd Salicional illetve
lebegd Vox Humana (italica) regiszterek.>”

Fia, Michal Podkonicky 1773-ban vette 4t édesapja miihelyét, megbizhatatlansaga
¢s elmaradasai miatt azonban végiil bortonbe vetették. A szdzadfordul6 kdrnyékén épitett
nagyorgonainak diszpozicidiban (Go6llnitz/G6lnicbanya [1790/92], Matzdorf/Matede
[1804/16]) mar a 19. sz4dzadra jellemz0 gazdag, rendkiviil differencidltan menzaralt 8- €s

4-labas kart talalunk, beleértve a vonds regiszterek szambeli gyarapodasat.*

4.1.3. Csehorszag

A 15. és 16. szazad fordul6jan a politikai és vallasi stabilizalddasnak koszonhetden a régid
orgonaépitése fellendiilésnek indult. Az akkoriban protestans cseh teriiletek intenziv
kulturalis kapcsolatot apoltak Eszak- és Kozép-Németorszaggal, a 16. szazad kozepétsl

kezdve szdmos német orgonaépitdé (Friedrich Pfannmiiller, Joachim Rudner, Koch

38 Otmar—Wurm (1982): 96-98.

Személyes korrespondancia dr. Szabo Balazzsal.

39 https://organy.hc.sk/organar/18-podkonicky-martin?first=P Utolsé megtekintés datuma: 2025. méjus 6.
40 Michal Podkonicky diszpozicidra jellemzd stilusjegyek: manual 8-libas szinezdregiszterek: Flet,
Quintadena, Salicinal, Viola, Vox humana (italica)/Unda Maris [lebegd, basszusban nincs 6nnallé sipja
/Salicinal vagy Principal]; 4-1abas szinezOregiszterek: Spitzflaut, Flaut travers, Dulcian, Rohrflet; pedal:
Quint 6°.

https://organy.hc.sk/organar/18-podkonicky-martin?first=P Utols6 megtekintés datuma: 2025. majus 6.
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testvérek, David Decker) fordult meg Csehorszagban. 1583-t61 az orgonaépités kiemelt
helyszinévé valt Praga, amikor II. Rudolf német-romai csdszar a varosba helyezte a
birodalom kdzpontjat.*!

Az 1618/20-as cseh felkelés, majd a harmincéves haborua oriasi karokat okozott
a térség templomaiban és orgonaallomanyaban. A haboru vége utan a jezsuita rend erds
ellenreformacios tevékenységének hatasara szamos protestans mester (Jakob Weindt,
Matthias Tretzscher) kényszeriilt a kornyez6 orszagokba. A rekatolizacié mégis hatalmas
virdgzast hozott az orgonaépitészet terén. A protestans orszagokkal vald kotelék ellenében
ismét erd6sodott a kapcsolat a katolikus Ausztriaval, Olaszorszaggal ¢és Dél-
Németorszaggal . *?

A 1égid orgonainak mérete és menzirdi a hatalmas barokk belterekhez képest
Iényegesen visszafogottabbak, mint Eurdpa mas pontjain. A kevés faanyagot hasznalo, ko
¢s marvany fali templombels6k azonban zengd akusztikat biztositottak az alacsony

sz€lnyomdson miikodé hangszereknek. A hdrommanudlos orgondk viszonylag ritkak,

jelentds méretbeli ndvekedés a 18. szdzadban csupan Morvaorszagban volt jellemzd.*

4.1.3.1. 17. szdzad

crer

onallé cseh orgonatipus jott 1étre, a Salicional-ok hamar a hangszerek alland6 tagjava
valtak. Az alapkar Osszetétele a régio kiilonbozd részein azonban kiilonféle modon
alakult: a cseh teriileteken (elsdsorban pragai iskola) a lengyelekhez hasonloan a Principal
és Salicinal mell6l sosem hidnyozhatott egy fodott vagy egyéb fuvola, mig
Morvaorszagban ezek a 18. szazad masodik feléig csupan ritkan szerepeltek a fomiivon.
Az egyik legkordbbi csehorszadgi Salicinal-t a smetschnoi (Smecno)
Szentharomsag templomban talaljuk. Az 1587 ¢és 1592 kozotti évekbdl szarmazd
orgonahazba 1620 koriil egy ismeretlen, feltehetden pragai mester épitett 13 regiszteres
orgonat egy manudllal és pedallal. A diszpozicidt ismerjiikk a regiszterhiizok eredeti
felirataibol. A hangszer érdekessége, hogy a manualregiszterek két szélladan, kiilon
,»choro primo” (Principal-kar) és ,,choro secondo” (egyéb ajakregiszterek) felosztasban
kapcsolhatéak. A svédek 1631-es pusztitasa utdn az orgonat tobbszor is javitottak, épités

korabeli szerkezetén 1ényeges valtozas azonban csak 1775-ben kovetkezett be, amikor Jan

41 Ji¥i Kocourek: ,,Orgelland Bshmen.” Ars Organi. LVII/1 (2009. marcius): 5-18. 5.
21 m.e6.
“ILm.7.,8.
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Rusch 1) Riickpositiv-ot készitett a hangszerhez. Rusch a jatszdasztalt az j pozitiv hataba
helyezte, amellyel a korabbi hangszerrészt 6sszekotve kétmanualos orgonat hozott 1étre.
A 19. szazad soran a hangszert tobbszor atépitették, az elsé részleges restauralasara 1999-
ben kertilhetett sor, amelynek alkalméval a barokk pozitivot levéalasztottak a 17. szdzadi
orgonarol, az eredeti hangképet a megmaradt és rekonstrudlt sipok segitségével
visszaallitottdk. A 2009/10-es technikai és intondcios korrekcidknak kdszonhetéen ma
mar ismét korhii médon szélalhat meg Csehorszag feltehetden elsd Salicinal-ja.**

1630-bdl egy masik vonés regiszter, a Fugara korai emlitését olvashatjuk a
chrudimi varosi templom orgondjanak atépitésére vonatkozo, Georg Rotbarttal kotott
szerzddésben. A cilindrikus, altalaban 4-1abas fekvésben épitett sipsor eléfordulasa — akar
kisorgonakban is — csupan a szazad utolsé évtizedeire volt jellemzd.*

A kolni sziiletésti Johann Heinrich Mundt az 1668 el6tti években érkezett Pragéaba,
ahol Hieronymus Artmann-nal tanult. Elsé 6nallé munkaja az Osseggi (Osek) ciszterci
kolostor orgonajanak elkészitése volt, amelyet rogton leghiresebb hangszere kovetett, az
1673-ben befejezett pragai Tyn-templom orgondja. Mundt homlokzataiban és
diszpozicidiban 6tvoz6do kiillonbozo regionalis elemek megkiilonboztették Ot a tisztan
cseh tradicid képviselditdl, fennmaradt orgonahazaiban fellelhetéek az olasz és osztrak
stilusjegyek is, a lapos mezdkbdl allo, archaizdld homlokzati elrendezések barokk
diszitdelemekkel (siptakaro faragasok, erdteljes délnémet oszlopok) vegyiilnek. A
korabeli cseh gyakorlattal ellentétben szabadon allo jatszoasztal helyett jatszoszekrényt
épitett.*

a klosterneuburgi Freundt-orgona (1642) cseh izlésre atformalt valtozatat: nincs harmadik
manual, hidnyoznak a nyelvek, ellenben jelen van a tolcsérforméju Salicinal, valamint a

Principal kérus régiora jellemzd magas tagjai (Quinte minor 1 1/3°, Sedecima 1°).

A Principal-kar és egyéb sipsorok szétvalasztdsa a 17. szazadi olasz regiszterfelosztas elvét idézi: az
orgona tonalis alapjat alkoto, kiilon kapcsolhatd Principal sipsorokbdl allé Ripieno (registro d'organo) és a
Ripieno-ban nem hasznalhato fuvolak és mas kiilonleges regiszterek (registro di concertato).

Owen (1997): 57., 58.

Svodoba—Kratky (2019): 226.

Karel Prochazka: Skladby na ceské a latinské neliturgické texty 18. stoleti z chramové sbirky ve Smecné.
Master’s thesis. Praga: Univerzita Karlova v Praze, 2010. 22-23.

45 Eberlein (2008): 265., 532.

Kocourek: I. m. Ars Organi. LVII/1 8.

46 Felix Friedrich: ,,Johann Heinrich Mundt.” In: Karl Otmar von Aretin (szerk.): Neue Deutsche
Biographie. Band 18. (Berlin: Duncker & Humblot, 1997.) 587.

Svodoba—Kratky (2019): 198.
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Mundt kisebb orgonaiban valoszinlileg nem épitett vonos regisztert. Harom
karorgondja (Praga, St. Nikolaus templom [1685]; Sassau/Sazava [1688];
Welwarn/Velvary [1689]) koziil a pragai hangszer biztosan nem tartalmazott vonost. A
két masik hangszert a 18. szazad kozepén athelyezték és javitottdk. A levéltari

dokumentéciok alapjan fiatalabb sipokat is tartalmaz6 hangszerekbe talan ekkor épitették

be a Fugara 4’ regisztereket.’

Az elbogeni (Loket) Abraham Starck két korszak metszéspontjaban allt. Mig
korabarokk jellegli diszpozicidiban hasonlésagokat véliink felfedezni Mundttal,
orgonahazainak kialakitasa és diszitései mar eloremutattak a 18. szazadi barokk iranyaba.

Starck mestere az elsdésorban Felsd-Pfalz teriiletén tevékenykedd Schedlich-tanitvany

Matthias Tretzscher és/vagy Michael Kannhiuser lehetett.*®

Abraham legkorabbrol fennmaradt hangszere a plaBi (Plasy) Nagyboldogasszony-

templom kétmanuélos, 26 regiszteres orgondja (1688), amelyben Starck a Tyn-templom

fémiielrendezését kdvette, egy Fugara 4-labassal kiegészitve azt.*

Az orgonaépitd masik jelentds, 1984-ben kozel eredeti allapotara visszaallitott
hangszere Goldenkron (Zlata Koruna) kolostoranak késziilt 1699-ben. A legnagyobb
mértékl kart az eredeti sipanyagban az 1943-as atépités okozta, ekkor keriilt egy modern
4-labas Fugara a 17. szazadi Salicional 8 helyére, amely potlasara sajnalatos modon az
1984-es restauracio soran sem keriilt sor.>°

Starck kisebb hangszereib6l sem hianyoztak a kiilonféle vonods regiszterek

(Prelauc/Ptelouc [1692]; Niemetzke/Snézné [1697]; Praga, Kreuzherrenkirche [1702]). A

47 A pragai St. Nikolaus templom karorgonajanak adatait ismerjiik az épitési szerz6désbdl és a 18. szazad
elejétdl a templomban miikddd orgonista, Jacob Gunther allapotfelméréseibdl €s javitasi jegyzokonyveibdl.
A welwarni Szent Katalin templom Mundt-orgonajat Mat¢j Sedmik helyezte 4t 1768-ban a helyi
temetokapolnaba. A sassaui orgonat a szakirodalom kiilonb6zé méretekkel emliti: I/10 vagy 11/14. Egyes
vélekedések szerint az eredetileg kétmanualos hangszert Pavel FrantiSek Horak épitette at egymanualosra,
amikor 1756-ban Stolmitba széllitotta. Ezt igazolna a jelenleg 10 regiszteres romos hangszerhez tartozo
egykori Riickpositiv, amelyet Hordk csupan diszitéelemként, néma homlokzati sipokkal tartott meg.
Amennyiben Mundt a sassaui orgonat valdoban kétmanudlosnak épitette, diszpozicidja feltehetden a pragai
St. Nikolaus templom hangszerének elrendezéséhez volt hasonlé.

Svodoba—Kratky (2019): 240.

Robert Hugo: P. Gunther Jacob OSB (1685—1734). PHD disszertacio. Brno: Masarykova Univerzita: 2017.
125.

A welwarni orgona 2016-os allapotanak fotddokumentaciéja (Jifi Jaroch, Marek Cihat, Stépan Svoboda a
Ivo Hornak): http://www.varhany.slansko.cz/2016/upload/2016/01/velvary-jiri-015-e1458148627968.jpg
Utols6 megtekintés datuma: 2025. majus 6.

48 Kocourek: L.m. Ars Organi. LVII/1 9.

4 Svodoba—Kratky (2019): 176.

30 Kocourek: IL.m. i.h. Ars Organi. LVII/1
https://www.greifenberger-institut.de/en/wissenswertes/orgel/osteuropa/zlata_koruna.php

Utols6 megtekintés datuma: 2025. méajus 6.
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pragai Kreuzherrenkirche orgonajanak teljes kort rekonstrukcidjat a Kansky-Brachtl cég
végezte 2016-ban, amelynek célja a Starck-féle allapot visszaallitasa volt. A
szakvélemény szerint a mellékmiivon talalhaté konikus Gamba 8’ a hangszer 1914-es
athelyezésének idejében tortént atalakitasok é€s siplevagasok eredménye, ezért ezt Starck
feltételezett szandékanak megfelelden Gembshorn 8’ regiszterként rekonstrualtak.>!

A Kansky-Brachtl cég indoklasa orgonaépitészeti €s stilaris szempontbol
vitathatd: az eredeti siphosszisagok visszaallitdsdval aranyaiban a 1914-es Gamba
menzuraja tovabb sziikiilt, amely a sipsor 1702-es allapotanak vonds hangzasat igazolna.
A Gembshorn nem csupan Starck idejében, hanem a 18. szdzad késébbi cseh
orgonakulturdban sem volt jellemzd szinezdregiszter. Starck a Jacob Schedlich- és
Matthias Tretzscher-féle hagyomanyban nevelkedett, akik a 17. szazad mésodik felében
délnémet  teriiletekre  kényszeriilve rendszeresen épitettek  konikus — vonds
gambaregisztereket. Az osseggi kolostor szdmara Abraham fiatalabb testvére, Wenzel
Starck készitett karorgonat 1716-ban, a hangszer homlokzata és diszpozicidja megegyezik
az iddsebb testvér kisorgondinak stilusaval, eltérés éppen a vonds regiszterek kozott
mutatkozik: Salicional helyett Gamba. A Violdigamba 1700-as évek elejétdl kezdddo
kelet-eurdpai elterjedése is azt a feltevést tdmasztja ald, hogy Abraham Starck pragai

orgonajaban talalt Gemsbhorn sipsor eredetileg konikus vonos regiszter lehetett.>?

4.1.3.2. 18. szdzad

A szézadforduldn és az azt kovetd évtizedekben a hangszerek méretének novekedése nem
jelentette a régid orgonaépitészetének gyodkeres megujulasat. A mult szazadbol 6rokolt
szerkezeti kialakitdsok egészen a 19. szdzad masodik feléig jelen voltak: kettéoszott
orgonahdzak, kiilonallo vagy Riickpositivhoz csatolt jatszoasztal, tort rovidoktav, 12 vagy
18 hangos pedalbillentylizet. A 1700-as évektél mar nagyobb szamban és tobbféle
épitésmodban szerepeltetett vonds regiszterek a szdzad elsd felében legtobb esetben a
fomiire korlatozodtak, az épitdk javarésze azokat az elézé szdzadban kiforrott cseh

diszpoziciotipusba illesztette be, igy tovabbra is megmaradtak a Principal-kar és fodottek

ST A dontést a restauracios dokumentécié a kovetkezOképpen magyarazza: a hangszert statikai problémak
miatt 1914-ben at kellett helyezni, 0j helyének belmagassaga miatt ekkor mind az orgonahaz kdzépsé
tornyat, mind a sipokat leroviditették. Az 1702-es siphossz és hangmagassag elérésének érdekében a sipokat
visszatoldottak, az igy létrejott menzurak és hangzaskép mutatja Starck eredeti szandékat, hogy konikus
Gamba helyett Gembshorn sipsort diszponaljon.

52 Jiti Sehnal: ,,Die Stark-Orgeln der Zisterzienserinnen zu Altbriinn.” Ars Organi. LVIII/4 (2010.
december): 221-227. 222.

Eberlein (2008): 677.
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latin elnevezései, az alikvotok, a manual nyelvek azonban tovdbbra sem voltak
jellemzbek.>

Az elbogeni-iskola tovabborokitéjeként emlithetjiik meg a Starck-tanitvany
Johann Leopold Burkhardtot (1673—1741). Burkhardttdl elsésorban 10 regiszterszam
kortli egy— illetve kétmanualos orgonak maradtak fenn. Ezekben a manudl vonosokat a
Salicional 8’ vagy Fugara 4’ képviselte, utolsé hangszerében (Plan/Pland [1732]) pedig
mindkettd egyszerre. A peddlban Subbass 16° helyett szerepelhetett Violonbass 16°
(Manetin, Plan).>*

Az orgonaépité egyetlen nagyobb hangszere Kladrauban (Kladruby) talalhato
(1726/28), amely Burkhardt életmiivében — és a korabeli konvencidkhoz képest is —
egyedi kiilsdt (barokk gotika) és elrendezést mutat (9. dbra). Az orgona fomiivét egy 8-
labastol mixtaraig kiépitett Principal-kar alkotja, megerdsitve a Coppelbass 16-1abassal.
Az 0sszes korszellemnek megfeleld szinezdregiszter a pozitivmiivon kapott helyet:

Salicional 8°, Gamba 8°, Fugara 4 '3

N

M \/ f ‘ . ;

9. abra. Kladrau, Leopold Burkhardt, 1726/1728

33 Kocourek: I.m. 7., 8.
5 Syodoba—Kratky (2019): 174.
3 Tm. 104.
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Burkhardthoz hasonl6 hangszereket készitett a pragai Lepold Spiegel (1680—1730)
¢és fia Anton (1712-1756). Leopold 1717-ben kotott szerzédést a pragai Loreta
zarandokhely templomaval. Az épiilet atalakitdsai miatt az orgonat feltehetden nem
lehetett beépiteni, ezért a templom 1) megbizast adott Jan Bohumir Halbichnak. Halbich
az ¢pités idején elhunyt, ezért a hangszert Franz Katzer és Kaspar Weltzel fejezte be 1738-
ban. A fomi felépitése hagyoményos, a vonds regiszterek (Salicional 8°, Viola da Gamba
8’) azonban a pozitivmiivén foglalnak helyet.>

A 18. szazad els6 felének egyik legjelentdsebb morvaorszagi orgonaépitdje a
briinni (Brno) iskolat megalapité Johann David Sieber volt. A leipai (Ceska Lipa)
szililetetésli épitd Salomon Halbichnal tanult Grulichban (Kraliky). Sieber az 1600-as évek
végén Pragan keresztiil érkezett Briinnbe, ahol 1701-ban polgarjogot kapott és miihelyt
hozott létre, amelyet 1723-ig vezetett. 1707-t6l egyiitt dolgozott Anton Richterrel, aki
Sieber halala utan elvette annak 6zvegyét és tovabb miikddtette a véllalkozast.>’

Sieber mar munkassadganak kezdetétdl fogva figyelemre mélté megrendeléseket
teljesitett. 1696-ban megbizast kapott a briinni St. Thomas templom régi orgonajanak
atépitésére ¢s kibdvitésére, amellyel négy évvel késobb elkésziilve megépitette
Morvaorszag elsé hArommanualos hangszerét.>®

Sieber stilusarol fennmaradt hangszereinek elrendezésébdl, épitési szerz6désekbdl
és egy ismeretlen szerzd altal 0sszegylijtott, 1757-ben kiadott diszpoziciogyljtemény
segitségével alkothatunk képet. A gylijtemény szamos hibat tartalmaz a regiszterek
labszamat illetden, valamint a feljegyzésekben az orgonaépitd neve is tobbszor tévesen
szerepel. A szerz6 hibas névhasznalatai a kovetkezd moddon magyarazhatoak: a
,GOottfried” keresztnevet Sieber egykori tandranak (Halbich) briinni utodja viselte,
»Antonius” pedig a Sieber-6rokos Richterre utalhat.

Az orgonaépitd cilindrikus Salecinal sipokat épitett, eltérve ezzel a lengyel

tolcsérformatol. Sieber fOmiivein a rendkiviil gazdagon kiépitett 4-labas karban mindig

jelen volt a Fugara 4°. A Viola di Gamba 8’ szerepeltetése ugyan jellemzo Sieberre, a

6 1.m. 92., 130.

Sammlung (1757): 81.

https://www.orgelsammlung.de/orgeln/p/prag-loretokirche/ Utolsé megtekintés datuma: 2025. majus 6.

57 https://www.mgg-online.com/article?id=megg11977&v=1.0&rs=id-8cb44ebe-d8ef-76ab-96a0-
4a5ebl6¢fe9b

Utolsé megtekintés datuma: 2025. méjus 6.

Sehnal, Jiti: ,,Die Entwicklung der mihrischen Orgelbaukunst bis 1900.” In: Hubert Unverricht (szerk.):
Musik des Ostens. Band 9. (Kassel: Bérenreiter, 1983.) 29-65. 40.

3 Im. ih.
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sipsort mégsem tartalmazzak sziikségszertien 20 regiszter feletti orgonai. Vonosok a
mellékmiiveken, illetve a pedalban nincsenek.>

1723-ban Jan David Sieber elhunyt, igy miihelye Anton Richterre szallt. Richter a
mestere halalat megel6z6 harom évet a dél-tiroli Brixenben (Bressanone) t6ltotte, ahol
késObb hires orgonaépitové valt. Briinnbe visszaérkezve Anton Richtert biztak meg Sieber
hatrahagyott hangszerének befejezésével, kezdve az olmiitzi Heilenberg kertilet (Svaty
Kopecek) templomanak orgondjaval. Sieber FrantiSek Ignac nevi fia, valamint unokéja
lett orgonaépitd, 6k mindketten Richtertd] tanultak.®

Richter elsé 6nall6 megrendelését a welehradi (Velehrad) ciszterci kolostortol
kapta, ahol egy ismeretlen szerzetes feljegyzése szerint két korabbi Sieber-orgona is allt
(1700, 1712). 1745-ben a kolostor féapatja megbizta Antont, hogy FrantiSek Ignaccal
épitsen még egy manualt az 1700-as hangszerhez. Az 1747-ben kettéoszott hazba
elkésziilt orgona elrendezése rendkiviil szokatlan: mintha két hasonlo felépitésii fomiivet
latnank egymds mellett. Mindkét manudl gerincét a kor fOmiiveinek megfeleld
kiépitettségti Principal-ok és fodottek alkottak, ezt egészitették ki a Sieber-iskolara
jellemzd szinezdregiszterek, szétosztva a két manudl kozott. E rendhagyo, mashol nem
alkalmazott elrendezés miatt nem 4allithatjuk, hogy Richternek célja lett volna vonost
szerepeltetni mellékmanudlon, ellentétben a Jan David Siebernél egy generacidval
fiatalabb Jan Vymola esetében.®!

Jan Vymola 1722-ben sziiletett az Olmiitztél mintegy 30 kilométerre fekvo Ptin
(Pteni) nevli faluban, tanardra vonatkozd pontos informdacidink nincsenek, azonban
lehetséges, hogy 1750-es briinni letelepedése el6tt kapcsolatban allt Anton Richterrel.
Erre utalhatnak az épitd késObbi Sieber-Richter hangszereken végzett javitasi munkalatai
(Welehrad/Velehrad, Saar/Zd’ar nad Sazavou), valamint a sipokon talalhaté feliratok
hasonlésaga a Sieber-miihellyel.®

Az orgonaépitd diszpozicids elrendezései a Sieber-iskolat kovették, azonban
néhany lényeges eltérést €s Njitast is tartalmaztak a szazad cseh orgonaépitéséhez képest.

Vymola fémiiveiben tovabbra sem maradt el a Salicinal 8°, azonban hidnyzott a Viola di

%% Sammlung (1757): 25., 83., 100.

Petr Sobotka: Jan David Sieber. Osobnost ceského barokniho varhanare. Master’s thesis. Olomouc:
Palacky University, 2012. 40., 44., 50., 71., 72., 76.

%0 Jiti Sehnal: I.m. Musik des Ostens. Band 9. 43.

Petr Sobotka: I.m. 34.

61 Jiti Sehnal: I.m. Musik des Ostens. Band 9. 43.

62 I.m. 44.

Petr Sobotka: I.m. 56.
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Gamba 8’ regiszter. A Fugara 4’ a korabbi Sieber-hagyomannyal szemben atkeriilhetett
a mellékmanualra (Dub bei Olmiitz/Dub nad Moravou).5

Az 1761-ben épitett doubrawniki (Doubravnik) orgona alapvetdéen hagyomanyos
elrendezésében 1) elemként tiint f6l a pedalban a szlikmenziraju fa Violon Bass 4.
Dalibor Michek arra utald6 nyomokat talalt, hogy a manual széllddajan Vymola
szandékaban allt elhelyezni egy nyelvregisztert is, ezért a 2006/14-es helyreallitast végzo
Dalibor a Dub an der March (Dub nad Moravou) orgondban megmaradt pedal Fagott 8’

alapjan rekonstrualta annak mdsolatat a doubrawniki hangszer manualjiban.®*

4.2. Nyugat-Eurdpa

A vonos regiszterek kialakulasanak ¢€s elterjedésének szempontjabol a mai Németorszag
terlilete elsddleges szerepet toltott be, amely a 10. szazadtol a Német-romai Birodalom
kozponti részét képezte. A ,,Teutschland” kifejezést az 1500-as években kezdték
hasznalni, azonban akkoriban ez még nem egy egységes orszagra utalt, a térség
hercegségek ¢és szabad varosok kozossége volt. A liturgikus €let egységességének €s az
orgonaépitdk, illetve zenészek gyakori utazasainak kovetkezményeképpen a régid
hangszerei és orgonazenéje a korszakban mégis stildris hasonldésagokat mutattak
egymassal. Kozel szaz évvel a lengyel Salicinal megjelenése eldtt a német terliletek
kiilonb6z6 pontjain elkésziiltek az elsé szitk menzardju Schweitzerpfeiffe regiszterek,
azonban ezek eléfordulasa mégsem valt olyan épitdkre vagy tajegységekre jellemzd

stilusjeggyé, mint 17. szazadi lengyel tarsaik.%

6 Jan Vymola alsd-ausztriai hangszereiben a vonodsok eltérd elrendezése és elnevezése nem az épitd
stilusanak valtozasaval, hanem az osztrdk régidhoz valé alkalmazkodassal magyarazhato.
Heiligenkreuz, Stiftskirche, karorgona (1740, I/11): nem keriilt Salicinal 8” a diszpozicidba, Viola 4’ a cseh
Fugara helyett. A 19. szazad folyaman egy romantikus Gamba 8-labast épitettek a hangszerbe, amelyet
1994-ben visszacseréltek az eredetileg szereplé Quint 1 7 -re.

Stronsdorf, Pfarrkirche (1748, 1/16): nem szerepel Salecinal 8°. 1793-ben Wenzel Ockenfull 1j
Riickpositivot (4 regiszter) és egy pedal Fagott 8-1abast készitett az orgonahoz.

Tarcisius Sztubitz: ,Die Orgeln des Stifstes Heiligenkreuz.” Stift Heiligenkreuz Sammlungen.
https://www.stift-heiligenkreuz-sammlungen.at/wp-content/uploads/2023/01/P.-Tarcisius-Die-Orgeln-
von-Heiligenkreuz.pdf 136., 137. Utolsé megtekintés datuma: 2025. majus 12.

Jifi Sehnal: I.m. 44.

http://www.stronsdorf.at/de/Die_Grenzlandorgel von Jan Vymola Utolsé megtekintés datuma: 2025.
majus 6.

% Svodoba-Kratky (2019): 63.

Petr Sobotka: I.m. 28.

 Owen (1997): 4., 32.

https://journals.ub.uni-heidelberg.de/index.php/cma/article/view/78414/72402

Utolsé megtekintés datuma: 2025. méjus 6.

57


https://www.stift-heiligenkreuz-sammlungen.at/wp-content/uploads/2023/01/P.-Tarcisius-Die-Orgeln-von-Heiligenkreuz.pdf
https://www.stift-heiligenkreuz-sammlungen.at/wp-content/uploads/2023/01/P.-Tarcisius-Die-Orgeln-von-Heiligenkreuz.pdf
http://www.stronsdorf.at/de/Die_Grenzlandorgel_von_Jan_Vymola
https://journals.ub.uni-heidelberg.de/index.php/cma/article/view/78414/72402

Schallinger-Foidl Artur Pal: A barokk vonds regiszterek fejlodéstorténete

A reformaci6 a szazad legmeghatarozobb vallasi eseménye volt, amely 1575 koriil
a liturgia zenei részének valtozasait idézte eld, ezzel elinditva a kiilonbozé felekezetek
orgonatipusainak ¢és egyhazzenéjének kiilonvalasat. A 17. szdzadi gazdagsag és fejlodés
¢északon impozans templomok, orgondk ¢és liturgikus egyiittesek forméjaban jelentkezett.
A harmincéves hdboru altal elpusztitott kozép— és délnémet teriiletek gazdasagi
fellendiilése csupan a szazad masodik felében kezdddhetett meg, amelynek hatisara
elindulhatott a regionalis orgonatradicio jellegzetességeinek kikristalyosodasa, ezzel

pedig késdbbi kiilonvélasa a kordbban dominans északnémet hagyomanytol.%

4.2.1. Kozép-Németorszag

A kozépnémet orgonakulturat kdzponti fekvése miatt minden kdrnyezd irdnybol érték
hatasok. A reneszansz végén a protestdns mesterek teriileti mobilitdsa rendkiviil
szerteagaz6 kolcsonhatasokat eredeményezett az észak— és kozépnémet térségben. A 16.
szazadi orgonak egyre kiilonbdzobb épitésmodddal €s hangzassal rendelkezd ajaksipokat
tartalmaztak, a szikmenzaraja Schweitzerpfeiffe északi és déli orgonaépitOknek
kdszonhetden jelent meg Szaszorszagban.®’

Az elsé kozépnémet Violdigamba sipsorok az 1600-as évek masodik felében
Vesztfalidban és Brandenburgban is megjelentek. Az 0j regiszter cilindrikus valtozata a
reneszansz Schweitzerpfeiffe, a konikus tipus pedig a Gemshorn menzuralis €s tonalis
yjraétértelmezesébodl eredeztethetd. A vonodsok elterjedésének szempontjabol fontos
szerepet jatszott Szilézia is, ahol mar a 17. szazadtol tetten érhetd volt a krakkoi
orgonaépités hatdsa, ennek koszonhetden Kozép-Németorszagban még a kovetkezd
szdzadban is megtalalhatjuk a vonodsok tdlcsérformaju épitésmodjat.®®

A 18. szazadban a legnagyobb orgonaépitészeti aktivitas elsésorban a déli
teriileteken, Tiiringidban és Szadszorszdgban jelentkezett. A  hangzasesztétika
fokuszpontjaba a gravitas keriilt, amely a fomii és pedal regisztereinek tovabbi tonusbeli
fejlodését eredményezte. Drezda kivételével az egész régid a protestans felekezethez
tartozott, az olyan miifajok, mint koralfantazidk, koralpartitdk és mas variacids

kompoziciok sziiletése a hangszerek manudljainak szdmbeli novekedését, illetve a

% Owen (1997): 32., 158.

7 Ulrich Déhnert: ,,Die Orgellandschaften Sachsen und Thiiringen.” In: Alfred Reichling (szerk.): Acta
Organologica. Band 1. (Berlin: Verlag Merseburger, 1967.) 46—62. 46.

Owen (1997): 77., 78.

% Owen (1997): 80., 159.

Eberlein (2008): 675.
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regisztracios lehetOségek tovabbi szinesedését igényelték. Kozép- ¢és  Dél-
Németorszagban a legtobb orgonista udvari allasban helyezkedett el, tehat szoros
kapcsolatban allt a helyi zenekarokkal. A hercegi kapolndk kisebb méretli orgondkat €s
eléadoi apparatust tudtak befogadni, valamint az udvaroknak olykor egy-egy
hangszerjatékos hianyaval is szdmolniuk kellett. Ezek hatasara a szazad kozepétdl a
Violdigamba mellett egyre nagyobb szamban jelentek meg az olyan innovativ
hangszerimitacios regiszterek, mint a Salicional, Fugara, Violone, Flute Traversiere,
Hautbois, valamint az emberi énekhangot utanz6 Vox Humana. A 1égidé f6 vonods
regiszterévé vald Violdigamba az épitdk tobbségénél a fomi alapkardhoz tartozott,

leggyakrabban cilindrikus vagy ritkdbban konikus siptesttel késziilt.®

42.1.1.17. szazad

A tobb generacion at tevékenykedé Compenius csalad kiemelkedd tagja a mar korabban
emlitett Esaias (1560 k. —1617) unokadccse, az 1603-ban Halleban sziiletett Ludwig
Compenius. Ludwig hamar megbecsiilt mesterré valt Tiringidban: mar 1625-ben
dokumentéltdk Naumburgban, ahol 1632-t6l elnyerte a székeskaptalani orgonaépitd
titulust. Compenius elsé ismert munkaja a varosi déom orgondjanak bdvitése (1628),
amelyen késébb 1635-ben is dolgozott.”

Naumburgi elismertségének koszonhetden Ludwig az 1640-es évek végén két

jelentds megrendelést is kapott: 1646-ban az 0jjaépitett gerai St. Johanniskirche, majd a

kovetkezd esztendOben az erfurti Predigerkirche nagyorgondjanak megépitése. A gerai

crer

crer

1déz0 specifikacidban nem szerepelt vonos regiszter. A Predigerkirche els6 orgondjat id.
Heinrich Compenius épitette 1579-ben. A hangszerrel hamar problémak adodtak, ezért
1589-ben Valentin Vogler a sipok egy részét Gjrakonstrualta. Mivel a Vogler-féle javitas
sem bizonyult megfelelonek, a templom gyiilekezete végiil 1647 decemberében 11 orgonat

rendelt Ludwig Compeniustdl. Az orgonaépitd eldszor itt helyezett el vonds

6 Ulrich Déhnert: ,,Die Orgellandschaften Sachsen und Thiiringen.” In: Alfred Reichling (szerk.): Acta
Organologica. Band 1. (Berlin: Verlag Merseburger, 1967.) 46—62. 52.

Owen (1997): 157., 159.

Eberlein (2008): 266., 675., 677.

0 Thekla Schneider: ,,Die Orgelbauerfamilie Compenius.” Archiv fiir Musikforschung. 11/1. (1937.) 8-77.
20.

https://www.mgg-online.com/articles/mgg03047/2.0/id-e3083ea9-2{8e-f502-52¢9-269b9db2d0ed

Utolsé megtekintés datuma: 2025. méjus 6.
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hangkarakterre utal6 sipsort a fomivon Grofs Gemshorn oder Viol di Gamba 8’ néven. A
Praetorius szavaival egybecsengd elnevezés sziikmenziraju konikus siptestre utal.”!

Az altenburgi Briiderkirche ismeretlen készit6tél szarmazd orgondja 1640-re
olyan rossz allapotba keriilt, hogy Adam Diettrichet kérték fel a javitdsra. Mivel a
restauralas nem volt sikeres, Diettrich fia pedig még nem rendelkezett kell6 tapasztalattal
egy teljesen Uj hangszer megépitéséhez, a templom végiil Compeniust bizta meg. Az
1649-ben elkésziilt orgona fomii elrendezése egyértelmiien Easias Compenius biickeburgi

hangszerének diszpozicios elvét idézi:"

Biickeburg, Stadtkirche Altenburg, Briiderkirche
Easias Compenius, 1615 Ludwig Compenius, 1649
Grof3 Principal 16’
Grof3 Quintadehn 16° Quintadena 16’
Grof3 Octava 8’ Principal 8’
Gemshorn 8’ Gemshorn 8’
Gedacte Blockpfeiffe 8’ Grobgedack 8’
Viol de Gamba 8 Viola Gamba 8’
Quinta 6’
Octava 4 Octav 4’
Querpfeiffe 4’
Klein Gedact Blockpfeiffe 4’ Kleingedackt 4’
Gemshorn/Quinta 3 Nasat 3
Klein Flachfloit 2’ Superoctav 2’
Mixtur Mixtur
Cimbeln

A Gemshorn €s Viola de Gamba regiszterek egymas mellett torténd szerepeltetése
alapjan Ludwig Compeniusnal is hasonld elvet feltételezhetiink, mint nagybatyja

biickeburgi hangszerében, azaz a két sipsor épitésmoddjanak és hangkarakterének

kiilonvalasat.”

7! Thekla Schneider: I.m. 14., 61., 65., 66.
Eberlein (2008): 677.

2 L.m.: 69.

Praetorius (1619): 185.

3 Eberlein (2008): 675.
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1618-ban a weimari varpalota tlizvész aldozataul esett. Az Gjjaépitési munkalatok
mar egy évvel a katasztrofa utdn megkezdddtek, 1657-re a varkapolnat is helyreallitottak.
Compenius 1658-ban megbizast kapott IV. Vilmos weimari hercegtél a kapolna
orgondjanak megépitésére. Az elsd szerzédés ugyan egy teljesen Uj egymanudlos
hangszerrdl szolt, azonban az udvar megvasarolta az erfurti BarfiiBerkirche kisorgonajat,
amelynek Principal 8 sipjait Ludwignak a késziilo hangszerben kellett elhelyeznie, mig
a tobbi atvett sipot az 0 regiszterek alapanyaganak szantak. Az orgonaépitdnek meg
kellett kiizdeni a kapolna galéridjanak sziik méreteivel, feltehetéen ez indokolta az egyes
manualregiszterek pedalrol vald jatszhatdosaganak koncepcidjat. Az orgona atadésat
kovetden néhany honappal Compeniust ijonnan elkésziilt hangszere bovitésére kérték fel.
Val6szinti, hogy egy pozitivmii mar kordbban is tervbe volt véve, errdl tanuskodik egy
augusztusi megallapodas, amelyben nyolc mellékmii regisztert emlitettek, ezen feliil a
weimari Staatsarchivban megtalalhaté Ludwigtol szarmazé kézirat is egy kétmanualos
diszpoziciot tartalmaz. Utobbi dokumentumban Compenius a foml Gemshorn 8-
labasanak lehetséges alternativajaként egy fa Viola di Gamba 8’ regisztert is felajanlott,
azonban a megrendel8k végiil a Gemshorn mellett dontottek.”

A fabol késziilt gambaregisztereket mas korabeli tliringiai ¢és szész
orgonaépitoknél is megtalaljuk: Josias Ibach altenburgi vartemplom (1635/38), Carol
Miiller pedig a freibergi Nikolaikirche orgonajaban (1652/55) szerepeltette a sipsort. A fa
Viola di Gamba — anyaghasznalatabol is adodéan — egy enyhén vonds szinezeti,
sziikmenziraju Holzprincipal-hoz hasonlé regiszter lehetett.”

Az Esaias Compenius biickeburgi és Ludwig altenburgi diszpozicidja ugyan szam
szerint csekély, egyedi példak, azonban annal fontosabb korai mérfoldkovei a kdvetkezd
szazad kozépnémet orgonaépitészetének. A fomil alapkardnak bdviilése és kiilonbozd
¢épitdknél megjelend vonods szinezetli szilkmenzirdjii manudlregiszterek az 1700-as

évekre egyre inkabb altalanossa valo regionalis stilus eléfutarai voltak.

"4Az orgona fodmanualjanak elrendezése a palotat elpusztité Ujabb tlizvészig (1774) érintetlen maradt,
azonban a mellékmii és a pedal a 18. szazad soran jabb regiszterekkel boviilt. Heinrich Nicolaus Trebs
megnovelte a fuvokat, 1) regisztereket készitett, valamint javitasi munkalatokat is végzett a hangszeren
(1719/20 és 1734/38). 1737-re az orgona a kor elvarasanak megfeleléen két Trebs-féle vonossal is boviilt:
Violdigamba 8 a mellékmiivon, illetve Violon-Baf3 16° a pedalban.

Bernhard Buchstab: Orgelwerke und Prospektgestaltung in Thiiringer Schlosskapellen. Visualisierung
sakraler Musikinstrumente im hofischen Kontext. PhD disszertacio. Marburg: Philipps-University Marburg,
2002. 84., 87., 88.

Wolff-Zepf (2012): 91., 92. 93.

Thekla Schneider: I.m. 70.

75 Eberlein (2008): 676.
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Christoph Junge Sziléziaban sziiletett, feltehetden a szdzad kozepén. A
harmincéves habort nehézségei miatt a csalad az 1670-es években a jesseni Schweinitzbe
menekiilt. Junge 6nall6 orgonaépitdi tevékenységét eldszor a a merseburgi székesegyhdz
orgonajanak javitasa és atépitése kapcsan dokumentaltdk. Az orgonaépitd eldszor
Weillenfelsben telepedett le, majd 1676 és 1679 kozott doberlugi mesterként hivatkoztak
rd, ezekben az években Kamenzben, Luckauban és Cottbusban is dolgozott, 1679 utan
azonban kizarélag Tiiringia teriiletén tevékenykedett.”®

Junge diszpozicids elrendezéseiben, menzuraiban és anyaghasznalataban egykori
mestere, Christian Forner stilusat orokitette tovabb. Az orgonaépitd fomiivei kivétel
nélkiil Quintadena 16 alapra épiiltek, a 8-1abas karban a Principal mellett egy f6dott és
egy fuvola foglalt helyet. A fomi gravitasat tovabb novelte a rendszeresen szerepeltetett
Fagott 167

Christoph Junge stilusdnak alakuldsaban fontos szerepet jatszhatott a luckaui St.
Nikolai templom Donat-orgondjanak allapotfelmérése. A varosban mar a szazad elsd
évtizedétdl kezdve jelen voltak a krakkoi orgonatradicio képviseldi. Az 1616-os orgona
diszpoziciojarol Matthdus Hertel készitett feljegyzést Orgelschliissel c. munkéjaban.
Matthius fiat, Christiant éppen 1674-ben, Christoph Donat hangszerének elkésziilte utdn
nevezték ki a templom orgonistajava. Feltételezhetjiik, hogy a lengyel hatas és a regionalis
elemek keveredése kozrejatszhatott abban, hogy Donat 1672-es diszpozicids tervében a
krakkoi iskola Salcional-jainak német valtozatat, a Viola di Gamba 8’ regisztert
diszponalta a fOmiire. Az Ujonnan elkésziilt hangszerrel hamar probléméak adddtak.
Christian Hertel el6szor kinevezésének évében tett panaszt, majd 1675-ben a krakkoi
sziiletésli Piotr Ostrowskit is szakértésre hivta Fraustadtbol. A vitdk annyira elhtizodtak,
hogy végiil 1677-ben Jungét is felkérték a hangszer megvizsgalasara, aki megerdsitette a
Donat-orgonaval kapcsolatos problémakat. A készitét végiil sikeriilt rdvenni a hibak
kijavitasara. Junge az allapotfelmérés alkalmaval bizonyosan megvizsgalta az orgonaban
talalhatd vonos sipsort is, azonban ehhez hasonlo regiszterek sajat hangszereiben csupan
az 1680-as évektdl kezdtek megjelenni. Az elsd példa erre a sonderhauseni kastélykéapolna

orgondjaban allt. A korabbi, 1648-ban késziilt hangszer mar nem felelt mega kor

76 Christhard Kirchner: ,,Der mitteldeutscher Orgelbauer Christoph Junge.” In: Alfred Reichling (szerk.):
Acta Organologica. Band 29. (Berlin: Verlag Merseburger, 2006.) 267-308. 269.
7 L.m. 272.,273.
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elvarasainak, ezért Jungét ) orgona épitésére kérték fel. Az 1682-es szerzddésben a
mester eldszor szerepeltette a Viol di Gamba 8’ regisztert a mellékmiivon.”

1683-ban a weimari vérosi templom harom évvel kordbban épitett Riicker-
orgondja silany mindsége miatt felmondta szolgalatot, javitasara és atépitésére szintén
Jungét kérték fel. Az orgonaépitd itt illesztette eldszor a Viola di Gamba 8’ és Gemshorn
8’ regisztereket a Forner-féle fomiielrendezésbe, valamint egyediil itt épitett egy tovabbi
gambaregisztert az elddorgonabdl atvett Riickpositivon, ezuttal 4-labas fekvésben. A
szokatlanul gyéren diszponalt pedal szintén az el6z6 hangszer adottsagaival valo
kompromisszummal magyarazhato: a Riicker-féle pedallada nem tette lehetévé tobb
pedalregiszter elhelyezését, ezért Junge a korszaktdl idegen mddon a mellékmiivet is
kopuldzhatéva tette a minddsszesen négy 6nalld sipsort tartalmazoé pedalhoz.”

Junge sonderhauseni és weimari sikereinek hire Erfurtba is eljutott. A varosi dom
1484-bdl szarmazd orgondjat kozel 200 évig sikeriilt karbantartani, azonban a 17.
szdzadra nem csupan korszerlitlenné valt, hanem egyre tobb technikai probléma is
jelentkezett rajta. E10sz6r Ludwig Compenius nyujtott be ajanlatot, azonban a domnak
nem sikeriilt dontést hoznia Compenius 1671-ben bekdvetkezett halala elott, igy 1684-
ben Jungéval kotottek szerzddést, az orgona 1687-ben késziilt el. Egy évvel az atadas elott
Christoph Ujabb erfurti megbizast kapott, ezattal Kaufmannskirche 1512-bdl szdrmazé
régi hangszerének atépitésére. Jakob Adlung Musica mechanica organoedi (1768) cimii
miivének diszpozicidgylijteményében azt irta, hogy az orgonat Johann Friedrich Wender
kezdte épiteni, azonban id6kozben bekodvetkezett haldla miatt egyik segéde fejezte be.
Adlung a hangszer szerzdségét, valamint Johann Friedrich haladlanak datumat (1729)
illetéen tévedett, azonban lehetséges, hogy Wender részt vett a Kaufmannskirche
orgondjanak épitésében, legaldbbis ezt valoszinlsitik a Junge-hangszer és Wender
kétmanudlos orgonai (Arnstadt [1703], Erfurt/St. Severi [1714]) kozotti diszpozicids
hasonlosagok.

A reformacio terjedésével Vesztfalia és Also-Szaszorszag kapcsolatai erdsddtek
Hessennel ¢és Tiiringidval. A corvey-i apatsag tavolsagot tartott a vesztfaliai — kiilonosen
paderboni — vallasi vezetdkt6l és inkabb a hildesheimi egyhazmegyével vald

kapcsolatokat részesitették eldnyben. Ezek hatdsdra a szdzad maésodik felében

8 Matthaus Hertel: Orgelschliissel. Ausgewdihlte Schriften. (Berlin: Freimut&Selbst, 2018.) 8., 59.
Christhard Kirchner: I.m. 282., 292.

 L.m. 295., 296., 297.

80 I.m. 301.

Adlung (1768): 226.
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kozépnémet orgonaépitdk telepedtek le elsOsorban a Weser-folyd vidékén, stilaris
kolcsonhatasokat 1étrehozva a régiok kozott. Az 1660-as években Hildesheimben dolgozo
Hans Heinrich Badert koranak egyik legjelentésebb vesztfaliai orgonaépitdjeként
tartottdk szamon. Bader feltehetden Heinrich Varenholt és Andreas Schneider tanara volt.
Kevés ismert orgondja ellenére Schneider a térség kiemelkedd mesterévé valt a szazad
végén.8!

Andreas Schneider ¢letérdl csekély informacié maradt fenn, egyetlen megerdsitett
¢letrajzi datuma 1685-ben dokumentalt temetése a hoxteri St. Nikolai templomban. Az
orgonaépito feltételezhetden 1646/47 kortil, a soesti plébania adatai alapjan Dortmundban
sziilethetett. Schneider 1661 és 1665 kozott Bader tanitvanyaként részt vehetett a
hildesheimi dom, valamint a Heilig Kreuz templom orgondjanak épitésében, amely
munkaélatok befejeztével az orgonaépitd tanonc és tanara visszakoltdztek Vesztfaliaba.®?

Schneider els6ként épitett a régidban Viola di Gamba regisztert, a legkorabbi példa
a marienmiinsteri kolostor egymanudlos, tizenkétregiszteres orgondjaban (1677/79)
szerepelt. A hangszert 1737-ben eladtdk a gehrden apatsagnak, amelyet az atszallitast
végz0 Johann Patroclus Moller harommanualra és 44 regiszterre bovitett. Schneider 1681-
ben nagyorgona (11/32) és koérusorgona (II/18) épitésére vonatkozd szerzOdést irt ald a
corveyi apatsaggal. A Viola di Gamba 8’ mindkét hangszer fdmiivén megtalalhato volt,
ezek koziil a nagyorgona télcsérform4ji vonos sipsora fennmaradt. A lengyel Salicional-
hoz hasonl6 épitésmodot hamar atvették mas vesztfaliai mesterek is. Hinrich Reinking
1684 és 1686 kozott készitett nagyorgonat a herforderi székesegyhaz szamara, a hangszer
Viola di Gamba 8’ regisztere egy késobbi feljegyzés alapjan tolcsérformaju sipokkal
rendelkezett.®

A 17. szdzad masodik felében sziiletett tovabbi jelentdés mesterek a kovetkezd
alfejezetben keriilnek felsoroldsra, mivel ha 6nall6 munkassaguk még 1700 eldtt meg is
kezdddott, stildrisan mar a kovetkezd szdzadhoz tartoznak, valamint legfontosabb

orgonaik is a szdzadfordul6 utanra datalhatoak.

81https://www.hvv-hoexter.de/wp-content/uploads/2010/07/Die-gro%C3%9Fe-Barockorgel-von-
Corvey.pdf

Utols6 megtekintés datuma: 2025. majus 6.

82 Lm. 2.

8 Hans Hermann Jansen: Zur Wiedereinweihung der Johann Patroclus Moller-Orgel in der Abteikirche
Marienmiinster am 23. November 2012. (Marienmiinster: Kath. Kirchengemeinde St. Jakobus der Altere,
2012.) 21.

Eberlein (2008): 678.
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4.2.1.2. 18. szdzad

A szazad elején a Bach csaladdal rendszeres kapcsolatban allé orgonaépitok egyike az
1650 koril sziiletett Georg Christoph Stertzing. Georg sziiletési helye ismeretlen, elsé
hiteles ¢letrajzi adat 1686-os hazassagkdtése Ohrdrufban, ahol a mester 1690-ben
letelepedett. Még ez év majusaban elhunyt Christian Knott orgonaépitd, igy az eisenachi
St. Georg, St. Nicolai és St. Anna templomok hangszereinek karbantartasi feladatai a
kovetkzd évtdl Stertzingre szalltak. %

Az orgonaépitdt 1697-ben uj hangszer épitésével biztdk meg a St. Georg templom
Johann Bernard Bacchal kozosen tervezte. Az orgonat eredetileg harommanuldsnak
szantak, azonban Johann Christoph Bach végiil egy negyedik manualt is javasolt. Johann
Christoph Bach koncepciojaban a 17. szazadi fényes tonust orgondk helyett a gravitas €s
szonoOrus hangzas keriilt elétérbe: manudlok 16-1abas alapra, pedal 32-1abas alapra. Nagy
mérete ellenére a hangszer csekély szdmu vonds regisztert tartalmazott: Viola di gamb 8’
a fomivon, Violon 16° a pedalban. Az 1698-as szerzdédésben az Unterseitenwerk-en még
szerepelt a 18. szdzadban mar archaikusnak szdmitd sziikmenzurdjh Schweitzerfloth 2,
amely Adlung (1768) feljegyzésébél mar hianyzik.%

Georg Christoph Stertzing tovabbi diszpozicioit Osszevetve a kovetkezd
alapelveket olvashatjuk ki: a fomt Quintatén 16° — ritkdbban Bordun 16° — alapra épiilt,
a régio orgonaépitésére jellemzoden itt helyezkedett el a Violdigamba 8’| illetve a 8-1abas
kar valamennyi szinezOregisztere, kivételt képez a Quintatén 8°, amely rendszerint
valamenyik mellékmiivon kapott helyet. Ettdl eltéré manualelrendezést egyediil a jenai
varosi templom orgonajaban (1706) talalunk, amelyben a Bordun 16’ és Rohrflote 8’
sipsorokat leszamitva a fomiivon kizardlag a Principal-kar tagjai szerepeltek, igy a fomi

szinezdregiszterei — tehat a Violdigamba 8’ is — mind a Quintatén 16’ alapra diszponalt

8 Wolff-Zepf (2012): 161., 162.

Heide Knapp: ,,The Biiflleben organ.” Johann Pachelbel. Orgelwerke. CD booklet. (Freiburg im Breisgau:
Ars Musici, 2009.) 9.

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.40962 Utolsé megtekintés datuma: 2025. majus 6.
http://www.stertzingorgel.de/html/stertzing.html Utolsé megtekintés datuma: 2025. majus 6 17.

85 Lynn Edwards Butler: ,,Johann Christoph Bach und die von Georg Christoph Stertzing erbaute groBe
Orgel der Georgenkirche in Eisenach.” Bach Jahrbuch. XCIV/1 (2004.): 229-269. 238., 239., 244., 268.
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Mittelwerk-re keriiltek at, mig a Quintatén 8 a Unterwerk-en helyezkedett el. A
vonoéskart Stertzingnél a pedalban rendszerint a Violone 16’ képviselte.®

Georg Christoph Stertzing 1717-ben hunyt el, miihelyét egyik fia, Johann Georg
vette at, mig annak dccse, Johann Friedrich Kasselben lett udvari orgonaépitd. Feltehetden
a Stertzing-iskolahoz tartozott az arnstadti Johann Anton Weise (1672—1750) ¢és Johann
Georg Schréter (1683—1750), aki befejezte Georg Christoph Stertzing utols6 munkajat,
az erfurti Augustinerkirche orgonajat, majd varosi orgonaépitéi privilégiumra tett szert.®’

A széazad els6 felében fokozatosan kezdtek megjelenni az olyan kézép-europai
eredetli vonos regiszterek is, mint a Salicional és a fémbdl vagy fabol késziilt Fugara. A
drezdai Johann Heinrich Griabner (1655—1739) ritkasagnak szamito Salicional Principal
regisztere nem csak elnevezése, hanem a Drezdai kézirat jellemzése alapjan is egy
szlikmenzuraju, vonds ténusu Principal sipsor lehetett. Grabner és Johann Anton Weise
a Fugara sipjait fabol, ezzel szemben Jochaim Wagner és tanitvanyi kore fémbdl
készitette. Az egyik legkorabbi 4-labas tiiringiai Salicional regisztert Johann Friedrich
Wender épitette.®

Johann Friedrich Wender 1656 koriil sziiletett a Miilhausen mellett Dornaban.
Wender 1687 és 1691 kozott atépitette a miilhauseni Divi-Blasii-Kirche orgonajat. A
Wender-féle diszpozicioban nem szerepelt gambaregiszter, azonban a Riickpositiv
tartalmazott egy Salicional 4-labas sipsort. Wender 1708-ban Johann Sebastian Bach
javaslatara harommanudlosra bdvitette az orgonat. A hangszer felmérésének alkalmaval
az elégtelen szélellatdsra vonatkozd javitasokon kiviil Bach néhany diszpozicids
valtoztatast is kért. Ezek kozott szerepelt a fomii Gemshorn 8 sipsoranak Viola di Gamba
8-labasra torténd cseréje, amely Bach véleménye szerint kivaléan hasznalhatd egyiitt a
Riickpositiv Salicional 4’ regiszterével. 1703-ban Wender Arnstadt 1j templomanak
épitett orgonat, amelyben a fomi alapkardban megtalalhatd volt a Viola di Gamba 8.

Bachot éppen a hangszer elkésziilésének évében nevezték ki a templom orgonistdjava,

8% Az erfurti Reglerkirche 25 regiszteres Stertzing-orgongjaban (1709) a Violon 16’ a homlokzatban
helyezkedett el. Adlung kommentarja alapjan a regiszter tilsagosan éles hangszinnel rendelkezett, ezért
sipjait végiil Principal tonusira intonaltak at.

Adlung (1768): 224., 244., 245. 276.

87 Wolff-Zepf (2012): 160., 162.

https://orgel-information.de/orgelbau/v-z/Wiegleb.html Utols6 megtekintés datuma: 2025. majus 6.

88 Eberlein (2008): 266., 267., 532., 533.

https://boalch.org/instruments/makerprofile/267 Utolsd6 megtekintés datuma: 2025. majus 6.
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tehat az arnstadti vonds regiszter hangzasélménye kozrejatszhatott a zeneszerzo
miilhauseni diszpozicids javaslatiban.’

Wendernél a Viol di Gamba csupan két, mas mester altal épitett hangszeren végzett
munkalatai soran keriilt mellékmanudlra. 1714-ben Johann Friedrichet felkérték a rossz
megitélésit merseburgi ThayBner-orgona (1705) atépitésére és bovitésére. Az 1716-ra
A Salicional 4° Wenderre jellemzé méodon egyik mellékmiivon (Brustwerk) allt, azonban
a Viola di Gamba 8’ a negyedik manudlon (Oberwerk) kapott helyet. A pedalban egy
fabol késziilt Violon 16’ képviselte a vondskart.”

A masik példa a miilhauseni Marienkirche orgonaja, amelyet 1676-ban ismeretlen
mester bovitett Johann Friedrich Wender segédletével. A hangszer 1720-ban egy vihar
miatt megsériilt, ezért Wendert kérték fel a javitasra. A diszpozicio ekkor a kovetkezd
vonoésokat tartalmazta: Salicional 8’ a fomtvon, Salicional 16° és Viola di Gamba 8’ a
harmadik manudlon (Oberwerk). Johann Sebastian Bach 1735-ben Miilhausenbe érkezett,
hogy Johann Friedrich fidval, Christian Friedrichhel konzultdljon a Marienkirche
orgondjanak atépitésérdl. A Bach javaslatait tiikr6z6 0j diszpozicidé ismét a vonoskar
megszokott elrendezését mutatja: Violdigamba 8’ a {Omivon, Salicet 4’ a
mellékmanualon (Oberwerk).”!

Wender tanitvanyi koréhez tartozott Johann Jacob John ¢€s Johann Christian
Dauphin. Johann Jacob John 1686 és 1692 kozott tanult Wendernél, ez 1d0 alatt részt vett
a miilhauseni St. Blasius templom orgondjanak atépitésében, majd késébb az also-
szaszorszagi Andreas Schweim (Schweimb) segédjeként dolgozott, Schweim 1701-ben
bekovetkezett haldla utan pedig atvette annak miihelyét. Schweim ¢€s John diszpozicioi

Wender stilusat kovették, azonban hangszereikben kizarolag egyetlen vonost, a

8 Wolff~Zepf (2012): 9., 71., 72., 141.

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.30108 Utolsé megtekintés ideje: 2025. majus 6.

% Holger Briills és Wilhelm Schneider (1824-1843 kozott domorgonista) szerint a hdrommanualos
merseburgi ThayBner-orgonaban két Viola di Gamba sipsor is szerepelt: 8-labas fekvésben a fdmivon, 4-
labas fekvésben az Oberwerk-en. Amennyiben ezek valoban rendelkezésre alltak Wender szamara,
lehetséges, hogy az orgonaépité atvette a ThayBner-féle vonosokat, a 8-labast a negyedik manualra
helyezve, a 4-1abast pedig atnevezte Salicional-ra.

Wolff-Zepf (2012): 122.

https://www.merseburger-dom.de/en/rundgang-merseburger-dom-ladegastorgel/

Utolsé megtekintés datuma: 2025. méjus 6.

o1 Wolff-Zepf (2012): 68., 69., 70.
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Violadigamba 8’ regisztert szerepeltették, amely rendszerint a jellemzden Principal 16-
labasra épiilé fomiivon helyezkedett el.”?

Johann Christian Dauphin 1682-ben sziiletett Gummersbachban. Dauphin nyolc
évig tanult Wendernél, majd 1707-ben Kleinheubachban telepedett le, ahol mihelyt
alapitott, ezzel bajor teriileteken képviselve a tliringiai orgonaépitést. Dauphin a walldiirni
St. Georg bazilika szamara ¢épitett hangszere (1713) nem csupan kozépnémet
jellegzetességeivel, hanem harommanuadlos, 32 regiszteres méretével is kivételes volt a
régi6 hangszerei kozott. Az orgona vondskara szintén a Wender-féle elrendezést kovette:
Viola di Gamba 8 a fomuvon, illetve — ezittal délnémet irasmoddal — Solicinal 4’ a
mellékmilivon. Dauphin 1730-ban hunyt el, mithelyét fia Johann Christian 1T (1713-1772),
majd unokai Johann Christian III (1752-1792) és Johann Georg (1763—1809)
miikddtették tovabb.”?

Johann Scheibe 1680 koriil sziiletett Zschortauban. A feltehetden ifj. Christoph
Donatnal tanult orgonaépité 1705-tl Lipcsében tevékenykedett, majd mestere 1713-ban
bekovetkezett haldlaval megorokolte az egyetemi orgonaépitéi cimet, 1726-t6]
Széaszorszagon kivill dolgozott, 1730-ban pedig ismét visszatért Lipcsébe. Scheibe
elsdsorban mestermiive, a lipcsei Paulinerkirche orgondjanak teljeskori atépitése és
boévitése (1711/16) miatt keriil kiilon megemlitésre. A Brustwerk homlokzataban
elhelyezkedd Viol di Gamb naturell 8’ regiszterét az orgonaépitd kortarsai tobb esetben
is kiemelkedden elismerd szavakkal méltattak.**

A Paulinerkirche orgonaja koriili munkalatok mar 1710-ben megkezdddtek,
amikor Scheibe az el6dorgonat a nyugati karzatra koltoztette. Az orgonaépitd 0j, mar
onmagaban is rendhagydé diszpozicidjadban megtalalhatd mas régiokra jellemzd

regiszterek (Sedecima), illetve elnevezések (Vigesima nona, Largo) minden bizonnyal az

92 Gerhard Aumiiller: ,,Johann Jacob John, die Briider Reinecke und ihre Beziehungen zum Orgelbau in
Westfalen und Waldeck.” Westfilische Zeitschrift. CXLV. (1995.): 73—128. 86., 87., 88., 96.

Wolff-Zepf (2012): 164.

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.07250 Utolsé megtekintés datuma: 2025. majus 6.

9 Hermann Fischer: ,,Die mainfrinkische Orgelbau bis zur Sikularisation.” In: Alfred Reichling (szerk.):
Acta Organologica. Band 2. (Berlin: Verlag Merseburger, 1968.) 101-204. 183. 184. 185.
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.07250 Utolsdé megtekintés datuma: 2025. majus 6.

% Lynn Edwards Butler: ,,Innovation in Early Eighteenth-Century Central German Organ Building.”
Keyboard Perspectives. X1. (2018.): 61-73. 72.

Lynn Edwards Butler: ,,Leipzig’s Organs in the Time of Bach.” Keyboard Perspectives 111. (2010.): 87—
100. 93.

Lynn Edwards Butler: ,,Appendix A” (Online kiegészitéanyag.) Johann Scheibe Organ Builder in Leipzig
at the Time of Bach. (Champaign: University of Illinois Press, 2022.) 39.
https://files.press.uillinois.edu/books/supplemental/p082160/Butler Appendix_A_English.pdf

Utols6 megtekintés datuma: 2025. majus 6..

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.24776 Utols6é megtekintés ideje: 2025. majus 6.
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olasz szadrmazasu ¢és Breslauban mikodé Adam Orazio Casparinira (1676—1745)
vezethetoek vissza, aki Scheibe tanacsadojaként vett részt a hangszer épitésében. A

gambaregiszteren kiviil az orgona két tovabbi sziikmenzuraja sipsort is tartalmazott: Viola

2’ az echomiiként épiilt Hinterwerk-en, valamint Schweitzer-Pfeiffe 1’ a mellmiivon.”

Scheibe intonacids szakértelmérdl tanuskodnak a Neukirche id. Christoph Donat
orgonajanak (1703) atépitésével kapcsolatos templomi dokumentumok. Az 1721-ben
megkotott szerzodés felsorolta a hangszer fobb hibait, koztlik az elégtelen szélellatast, a
tul sziik menzurdk okozta erdtlen hangzast. A Donat-orgona Oberwerk-regisztereinek
intonacidja olyan sildnyul sikeriilhetett, hogy Scheibét arra kérték, hogy a sipokat vagja
kett¢, majd Uj ajkakkal és labakkal ldssa el azokat. Az intonacid javitdsanak
sziikségességét a megrendeld kiilon kiemelte a Viol di Gamba 8’ esetében. 1722-ben
Georg Balthasar Schott, Christian Gréabner és Johann Gottlieb Gorner a hangszer sikeres
helyreallitasar6l szamoltak be. A felmérést végzd személyek igy nyilatkoztak az

Ujraintonalt gambaregiszterrol:

Az ugynevezett Viol di Gamba, amely eddig nem rendelkezett az elnevezéséhez
hii karakterrel, és amelyet végiil eredeti forméjaban meghagytak, am a tobbi
regiszterhez hasonléan Ujra kellett intonalni, most végre méltova valt nevére.
Kivételes miivészi képességétdl fogva, amely megkiilonbozteti 6t minden mas
orgonaépit6tol, [Scheibe] képes volt e regiszternek valodi gambahangot adni,
ezaltal ha azt sajat természetének megfeleléen hasznaljuk, gyonyorii hangzast

kapunk.”®

A korabbiakkal szemben a Nikolaikirche (1724/25) és a Thomaskirche (1721/22;
1730; 1739/40) hangszereinek Scheibe-féle atépitéseiben nem taldlunk vonds regisztert.”’
Johann Scheibe egyetlen fennmaradt hangszere a zschortaui St. Nikolai templom

egymanualos orgonaja (1746). 1744-es ajanlatdban Scheibe a manualra tervezett,

%5 A Paulinerkirche Scheibe-orgonajardl Johann Sebastian Bach 1717 decemberében készitett felmérést az
kifogésolta.

Wolff-Zepf (2012): 47., 49., 146., 147., 165.

% Lynn Edwards Butler: ,,Appendix A”
https:/files.press.uillinois.edu/books/supplemental/p082160/Butler Appendix_A_English.pdf 48.
https:/files.press.uillinois.edu/books/supplemental/p082160/Butler Appendix_A_German.pdf 52.

Sajat forditas.

Utolsoé megtekintés datuma: 2025. majus 6.

% A Johann Salomon Riemer lipcsei kronikas dltal 1757-ben feljegyzett diszpozici6 mar a Christian
Immanuel Schweinenfleisch atépitése (1755) utani allapotokat tiikrozte.

Wolff-Zepf (2012): 52.
https://files.press.uillinois.edu/books/supplemental/p082160/Butler Appendix_D.pdf Utolsé6 megtekintés
datuma: 2025. majus 6.
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basszusra ¢s diszkantra osztott Viol de Gamba naturel 8-labast egy rendkiviil draga és
kiilonleges regiszterként jellemezte, megépitését azonban ajandékul szanta a
templomnak. Heinrich August Sahrer patronus kérésére Johann Sebastian Bach 1746
augusztus 7-én Zschortauba utazott, hogy kiprobalja az orgonat, allapotfelmérése
alkalmaval mindent rendben talalt. A hangszert az Eule cég restauralta 2000-ben, ennek
alkalmaval poétoltak néhany hidnyz6 fémsipot. Scheibe a zschortaui gyiilekezet iranti
nagylelkiiségének, valamint az eredeti sipanyag szdzadokon &t valé megovasanak
koszonhetden tudjuk, hogy az orgonépitd a kortdrsai altal méltatott Viol de Gamba

naturell regisztertipusat konikus épitésmoddal készitette.”®

10. abra. Zschortau, St. Nikolai: Scheibe-orgona (1746)

Johann Scheibe 1748-ban még targyaldsokat folytatott a ma Lipcséhez tartozo
Stotteritz nevil faluval. Az orgonaépité kezdetben a lipcsei Johanniskirche — Johann
Tobias Trost altal épitett (1695) — eladasra szant hangszerét ajanlotta athelyezésre,
azonban mivel Scheibe a munkalatokért tal magas 4arat kovetelt, a templom

visszautasitotta a javaslatot. A gyiilekezet tovabbi két ajanlatot kért az orgonaépitdtol, az

% Bach allapotfelmérésében a Viol de Gamba [naturell] fa regiszterként szerepelt, azonban a Scheibe
ajanlataban foglaltak (Viol de Gamba naturell Holtz u. Metall) és a fennmaradt sipanyag is azt mutatja,
hogy csupan az als6 oktav késziilt fabol, a masodik oktavtol kezdve a regiszter konikus fémsipokbol all.
Wolff-Zepf (2012): 99., 100.

https:/files.press.uillinois.edu/books/supplemental/p082160/Butler Appendix A_German.pdf
https:/files.press.uillinois.edu/books/supplemental/p082160/Butler Appendix_D.pdf

Utolsé megtekintés datuma: 2025. majus 6.

70


https://files.press.uillinois.edu/books/supplemental/p082160/Butler_Appendix_A_German.pdf
https://files.press.uillinois.edu/books/supplemental/p082160/Butler_Appendix_D.pdf

A vonos regiszterek elterjedése Europaban

elkésziild orgona szakértésével pedig Bachot kivantdk megbizni. Scheibe azonban par
nappal késObb, 1748 szeptember 4-én elhunyt. A stotteritzi templomnak végiil Scheibe
utdda, Christian Immanuel Schweinenfleisch épitett egymanudlos, 12 regiszteres orgonat
1753 és 1754 kozott.”

Zacharias Hildebrandt 1688-ban sziiletett a sziléziai Miinsterbergben. Hildebrandt
sziil6foldjén toltott éveirdl nincsenek informacidink, nem tudjuk, hogy eldszor kitol
tanulta az orgonaépitést, azonban 1713-ban — feltehetéen — vandordidkként érkezett
Freibergbe Gottfried Silbermannhoz. Silbermann hamar felismerhette a fiatal Hildebrandt
tehetségét, hiszen olyan tanoncszerzodést irt szdmara, amelyben mar elére korlatozta a
leendd orgonaépitd szaszorszagi €s elzdszi 6nallo tevékenységét. A szigora feltételek
ellenére Hildebrandt elfogadta a szerzddést. 1716-ban Silbermann a langhennersdorfi St.
Nikolai templom 10j orgon4janak elkészitését jeldlte ki tanitvanya mestermunkéjaul.'®

Mivel Silbermann korldtozdsa miatt Hildebrandt nem kezdhetett ©nallo
szaszorszagi tevékenységbe, jobbnak taldlta, ha egykori mestere mellett marad, akinek
tulterheltsége miatt szintén elényds volt az egyiittmiikddés. K6zos munkassaguk 1722-ig
tartott, amikor a frissen hazasodott Zacharias Hildebrandt megélhetése miatt kénytelen
volt munkét vallalni Freibergben és Stormthalban, ezzel magara haragitva Silbermannt.
Az 1724-ig elhtzo6do jogi vita lezdrasdban a drezdai tanics végiil érvényben hagyta a
Hildebrandt o6nall6 tevékenységére vonatkozo korlatozast, ennek értelmében az
orgonaépitd csak olyan munkakat vallalhatott el a régidban, amelyeket mestere korabban
visszautasitott. Hildebrandtnak nem maradt mas valasztdsa, at kellett helyeznie
tevékenységi korét Lipcse kornyékére. Hildebrandt 1727 és 1731 k6zott Sangerhausenben
tartozkodott, 1730-ban elnyerte a szasz valasztofejedelemségi €s weillenfelsi udvari
orgonaépitdi cimet.!°!

Zacharias Hildebrandt orgonaépitészeti stilusdban alapvetéen Gottfried
Silbermannt kdvette, azonban a mesterétdl tanult elveket tiiringiai és sziléziai elemekkel
o0tvozve egyedi orgonatipust hozott 1étre. Hildebrandt stilaris 6nallosagra valé torekvése

mar langhennersdorfi mestermunkajaban is tetten érhetd. A Silbermanntol val6 fokozatos

% Lynn Edwards Butler: ,,Bach, Scheibe und die Orgeln in Zschortau und Stétteritz — Vier neue Quellen.”
Bach Jahrbuch. XCVII. (2011.) 265-268. 267., 268.

100 Wolff-Zepf (2012): 159.

Ulrich Dahnert: Der Orgel— und Instrumentenbauer Zacharias Hildebrandt. (Lipcse: Breitkopf & Hirtel,
1962.)17.,18.,19., 25.

191 Ulrich Dahnert: 1.m. 28.

Wolff-Zepf (2012): 159.
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fliggetlenedést szintén jol mutatjdk a vonos regiszterek Hildebrandtra jellemzé
diszponalasa és épitésmodjai.!*

Az orgonaépit6 az 1720-as években még a Viola di Gambe regiszter Silbermann-
féle, konikus Spitzflote jellegli, vonos szinezettel nem rendelkez6 épitésmaodjat kovette,
azonban mesterével ellentétben ezt eleinte mindig a mellékmiivon helyezte el. Az els6
ellenpélda erre a naumburgi Wenzelskirche Riickpositiv-jaban szereplé vonds tonust
gambaregiszter.'%?

1738-ban a templom orgonistdja Johann Christian Kluge az akkori ThayBner-
orgona (1700) elégtelen allapotara hivatkozva javasolta a hangszer ujraépitését. 1742-ben
Kluge 6sszeirta az orgona teljes hibalistajat, az allapotfelmérésre felkért orgonistak pedig
kivétel nélkiil megerdsitették a felsorolt problémakat. 1743 nyaran Johann Sebastian Bach
ajanlasara végiil Hildebrandtot kérték fel, hogy készitsen Uj hangszert a korabbi
orgonahédzba.'%

Az 1746-ra elkésziilt orgona diszpozicidja Bach preferencidit tiikkrozte, ezt mutatja
a vonosok elhelyezése és hangkaraktere is. Hildebrandt szakitott a Silbermann-féle
gambaregiszterrel és a Riickpositivban elhelyezett Viol di Gamba 8 -at a feltehetden még
szll6f6ldjén megismert tolcsérformdjh épitésmoddal készitette. Ehhez — Bach miilhauseni
orgonafelmérésében irt javaslatdval egybevagdan — tarsult egy masik vonds, a szintén
tolcsérformdju Fugara 4°. Az igen szlik menzurdju, alacsony ajakfelvagasu sipok
konnyebb megszolalsat az épit6 kis oldalszakallakkal segitette.'%

A Viola da Gamba el8szor a drezdai Dreikonigskirche szdmara tervezett
orgonaban keriilt a fdmtire. Els6 pedalvondsat, a Violon 16-labast Hildebrandt a lindenaui
hangszerben (1732) szerepeltette. A regiszter fabol, konikus siptesttel késziilt, Zacharias
ezt az épitésmodot alkalmazta a késébbiekben is. A naumburgi orgondban Hildebrandt a
Riickpositiv vonosainak mintdjara a pedalon a Violon regisztert is oktavkettézve épitette,
16- és 8-1abas fekvésben.!%

Tobias Heinrich Gottfried Trost kiilonleges helyet foglal el a 18. szdzadi tiiringiai

orgonaépitdk sordban. Pontos sziiletési datuma ismeretlen, feltehetéen 1679 és 1681

102 Ulrich Déhnert: L.m. 20.

183 I.m.: 47., 167., 172.

104 T.m.: 86-88.

Wolff—Zepf (2012): 74.

105 Ulrich Dihnert: I.m. 97., 195.

Wolff-Zepf (2012): 141.

106 Ji¥{ Kocourek: ,,» ...eine recht groBe und recht schone Orgel« — die Hildebrandt-Orgel in der
Stadtkirche St.Wenzel zu Naumburg.” Johann Sebastian Bach: Die Kunst der Fuge BWV 1080. CD booklet.
(Witten: Aeolus, 2020.) 38—41. 40.
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kozott sziiletett a Tiiringiatol északra fekvd Halberstadtban (Sachsen-Anhalt). A fiatal
Trostot alapvetden a szasz €s északi orgonatradicio vette koriil, hiszen az orgonaépitést
édesapjatol, Johann Tobias Gottfried Trosttol tanulta, aki a Wettinben és Németalfoldon
kiképzett Christian Férner stilusaban alkotott.!?”

Trost 1696-ban Tiiringidba érkezett, magaval hozva az édesapja miithelyébdl
orokolt stilusjegyeket. A fiatal orgonaépitd olyan jelentds kozpontokban ismerhette meg
a régid orgonaépitészetét, mint Gotha és Altenburg. Ezek hatdsara a Halberstadtbol
6rokolt stilussal szemben hamar a helyi tradiciokat kezdte kovetni. Edesapja 1721-ben
bekovetkezett haldla utdn egy évvel Trost megkapta Tennenberg és Friedrichsroda
orgonaépitési €s javitasi privilégiumat, majd két évvel késdbb Johann Jacob Donati
munkdjat ért panaszoknak koOszonhetéen kinevezték az altenburgi udvar hercegi
orgonaépitdjének.'%®

Trost két legnagyobb megrendelését az altenburgi hercegtdl és a waltershauseni
varosi templomtol kapta, ezen kiviil tobb falusi gyiilekezet szdmara is készitett
hangszereket. Korabeli dokumentumokbol megtudhatjuk, hogy az orgonaépitd jelentds

elismertségre tett szert a régidban, elsdsorban a hangszerek magas szinvonali és

crer

szines regisztracidés megoldasokat lehetdvé tevé diszpozicidinak kdszonhetden.!%

A felvilagosodas orgonaépitési esztétikdjaval azonosulva Tobias Heinrich
stilusaban kozponti szerepet kapott az orgona emberi hangot és zenekari hangszereket
imitalo képessége, diszpozicidin tul ezt mutatjak az orgonaépitd altenburgi hangszerének

ajanlatahoz mellékelt regiszterjellemzései:

Viol de Gambe: kiillondsen oly modon intonalt, hogy az aképp szo6ljon, mint
a valodi hangszer.

Hautbois [ Oboa]: rendkiviil hasonlatos a valédi obodhoz, ebb6l kovetkezden
oboa hianyaban annak helyén hasznalhat6 a zenében.

Vox humana: ,,minden regiszternél kozelebb all az emberi hanghoz.''°

107 Felix Friedrich: ,,.Der Orgelbauer Tobias Heinrich Gottfried Trost. Zum 250. Todestag 2009.” Ars
Organi. LVII/2. (2009. jinius): 102—-106. 102.

108 Felix Friedrich: Der Orgelbauer Tobias Heinrich Gottfried Trost. Leben — Werk — Leistung. (Lipcse:
VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1989.) 65.

Felix Friedrich: I.m. Ars Organi. LVII/2. 103.

199 Friedrich (1989): 67.

110 Friedrich (1989): 59. Sajat forditas.

Owen (1997): 159.
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Trost kisebb hangszereiben nem ¢épitett vonos regisztereket, nagyorgonaiban —
illetve azok terveiben — amellett, hogy megtartotta azok leggyakoribb 18. szazadi tiiringiai
elrendezését, tobb diszpozicids és technikai ujitast, valamint egyedi stilusjegyet hozott a
térségbe.

Szakvéleményeiben az orgonaépitd gyakran javasolta az oldalszakallak
alkalmazasat, amelyekkel javitani lehet a sipok megszolalasat. A kozel eredeti allapotban
fennmaradt sipok arro6l tantiskodnak, hogy Trost bizonyos regisztereit valoban kiillonb6z6
méretll oldalszakallakkal latta el, egyes vonosokat pedig korszakallal épitett. Ezektdl meg
kell kiilonboztetniink az olyan késébbi korokbdl szdrmazo intonédcids valtoztatdsokat,
mint az 1852-ben Johann Michael Hesse altal a waltershauseni orgona sipjaihoz készitett
szakallak.'!!

Trost a fomi Viola di Gamba regiszterén til egyéb vonosokat is szerepeltetett két—
¢s harommanudlos hangszereiben. A waltershauseni varosi templom fomiivén talalhato
tolcsérformdju Salicional 4’ a kiilonbozd szerzddéstervezetekben (1722, 1724[?]) még
nem szerepel. A regiszter megépitése kapcsan esziinkbe juthat Johann Sebastian Bach a

miilhauseni St. Blasius templom orgonafelméréséhez irt javaslata.!!?

11. abra. A waltershauseni Trost-orgona Salicional 4’ sipjai.

Adlung diszpoziciogyljteményében a greuleni orgondban — amelyet Trost még

¢desapjaval egyiitt épitett — az Oberwerk-en a Violett 4’ regiszternevet olvashatjuk, ami

! Friedrich (1989): 53.
112 Friedrich (1989):. 113., 146., 213.
Wolff—Zepf (2012): 141.
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crcr

tulajdonsagokkal rendelkez6 regisztereket Trost késobb Geigenprincipal néven készitett.
Az elnevezés feltehetden Trosttdl szdrmazik, a szdzad orgonaépitésében aligha talalhat6
meg mas orgonaépiténél. A sziik menzardju, atftjo Flauta travers Trostnal szintén a
vondskarhoz tartozott.!!

Az orgonaépitd két— és harommanualos hangszereiben (Do6llstadt, Groengotten,
Altenburg, Waltershausen, Naumburg [terv]) transzmissziot is alkalmazott, ezzel a
pedalon is kiilon kapcsolhatova téve a fomu egyes regisztereit (Flauta travers 16/ 8,
Quintaden 16°, Bordun 8, Viol di Gambe 8°, Octave 4°, Mixtur, Trompete 8’). Ezzel a
technikai megoldéssal ¢lve az egyes hangszereken a kdvetkezd fomi vonosok a pedéalon
is elérhetévé valtak: Waltershausen: Viol di Gambe 8°, Altenburg: Flaute travers 16°,
Naumburg [terv]: Fléte Traverse 16, Viol di Gambe 8.

Trost mithelyében szamos olyan tanonc és segédmunkas fordult meg, akik
Gottfried Silbermannal is tanultak. Ugy tiinik, a fiatal orgonaépiték tobbsége kevésbé volt
nyitott Trost progressziv stilusara, 6nallo mesterré valva legtobbjiik inkabb Silbermann
elveit valositotta meg, elhagyva ezzel a vonos hangzéast imitald épitésmddokrol és
intonaciorol. Trosthoz stilarisan legkdzelebb unokadccse, Johann Christian Immanuel
Schweinefleisch allt, mesterével vald hasonlésdgok diszpozicidiban ¢és a sipok
menzuralasaban érhetdek tetten. Schweinefleisch Trost mellett Zacharias Hildebrandtnal
1s tanonckodott, 1750-t61 pedig Johann Scheibe utodja lett Lipcsében. Trost stilusjegyei
Johann Georg Finkenél szintén kimutathatoak: diszpoziciok és transzmisszi6 alkalmazasa
(Gera [1726]), tercmixtirak, menzarak.'"’

Tobias Heinrich Gottfried Trost munkéssaga kiilonosképpen jovobe mutato,
hiszen orgonaépitészetre gyakorolt hatdsa nem kozvetleniil haldla utan, hanem elsdsorban
a 19. szazadban fedezhetd fel.!'

Az 18. szazad kdzépnémet orgonaépitését alakitd legfobb folyatamatok mar 1750
el6tt lezajlottak, a szazad masodik felét mar nem annyira a stilaris fejlédés, hanem sokkal

inkabb a kozépnémet hatds teriileti kiterjedése jellemezte. Mikdzben a Tiiringidban

(Franciscus Volkland [1696—1779], Johann Caspar Rommel [1721-1800], Johann

113 Adlung (1768.): 248.

Eberlein: (2008.) 277.

Friedrich (1989): 42-43.

114 Friedrich (1989): 66., 113., 116., 120., 122.
115 Friedrich (1989): 69., 70., 71.

116 Friedrich (1989): 67.
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Michael Hesse [1734—1810] Schulze csalad) és Szaszorszagban (Johann Jacob Schramm
[1724—-1808]) tevékenykedd mesterek tovabbra is a szazad kozepére kialakult
orgonatipust képviselték, a régid stilusjegyei északnyugatra, a Rajna torkolata ¢és
Vesztfalia fel¢é terjedtek, kolcsonhatasok alakultak ki a 17. szazad vége ota stilarisan nem
sokat valtozé északnémet teriiletekkel is.!!”

A harom generacion at miikodé Konig csaldd egyedi orgonatipust képviselt az
¢szaki Rajna-vidéken. Balthasar Konig (1685 k.—1760 k.) 1711-ben miihelyt alapitott
Miinstereifelben, amelyet késobb a csaladba hézasodo6 tanitvanya, Johann Odendahl
orokolt. Konig csaladjaval Kolnbe koltozve uj vallalkozast inditott. Balthasar Konig
sajatos stilusat az észak—, kozép—, ¢és délnémet, valamint francia stiluselemek
szintézisével alkotta meg, amelyet kisebb valtoztatasokkal harom fia, Christian Ludwig
(1717-1789), Johann Kaspar Joseph (1726—1763) és Johann Nikolaus (1729-1775)
orokitett tovabb.''®

Mig a Kdnig-orgonak fomiivén szinte mindig jelen voltak a Principal 8°, Viola di
Gamba 8°, Holpyp 8’ [=Copel] vagy Flaut travers 8’ regiszterek, a Quintaton és a
Gemshorn ritkdbban szerepelt. A fdmanuélon — t6bb manual esetében a mellékmiiveken
is — allando jelleggel megtalalhatoak a tercet tartalmazod Cornet és/vagy Sesquialtera
(utobbit Niederehe [1715], Ahrweiler [1717/21] esetében Solcena néven) kevert sipsorok.
A Konig csalad tagjai altalaban fliggesztett pedalt épitettek. Kétmanualos hangszerek
esetében a mellékmil Principal 4’ alapra épiilt, a fomiivon a Trompete 8’ és a Claron 4°,
a pozitivon a Vox humana, Krummhorn vagy Hautbois nyelvek foglaltak helyet. Harom
manual esetén a harmadik m{i Echowerk.!'"’

Ezektdl a diszpozicids elvektdl eltért Christian Ludwig Konig nimwegeni
impozans hangszere (1773/1776), amelyben a harmadik manual nem Echowerk, hanem
egy 16-labas Quintadena alapra épiild, differencialtan kiépitett Oberwerk volt. Erre a
mire keriilt at a Viola di Gamba 8, amelynek helyét a fémiivon a Gemshorn 8’ vette at.

A jellemzden fliggesztett pedal helyett Christian Ludwig Konig megfelelé gravitast

17 Owen (1997): 245.

18 hitps://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article. 15326 Utolsé megtekintés datuma: 2025. majus 6.
119 Hermann Fischer-Hans-Wolfgang Theobald: ,,Die rheinischen Orgelbauer Balthasar und Christian
Ludwig Konig.” https:/klais.de/ klais/bilder/pdf/Familie Koenig.pdf 26.

Utols6 megtekintés datuma: 2025. méajus 6.

https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article. 15326 Utolsé megtekintés datuma: 2025. majus 6.
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biztositd, 12 regiszteres pedalmiivet épitett, amelynek alapjat a Principalbass 16°,

Subbass 16’ és Violonbass 16’ harmasa adta.'?°

4.2.2. Dél-Németorszag

A kiilonboz6 szazadok felekezeti és politikai érdekeltségei rendkiviil sokrétii és atfogod
tertiletté formaltak a délnémet orgonatéjat. A 15. szdzadra Niirnberg, Bamberg, Ansbach
és a Bayreuthi Orgrofsag a régio fontos szerepléivé valtak. A 1500-as évek elsd
¢évtizedeiben a varosi templomok és kolostorok maér orgonakért kezdtek versengeni
egymassal, majd a reformdacié okozta politikai nyugtalansag és gazdasagi karok atmeneti
visszaeséshez vezettek, amelynek kovetkeztében az orgonaépités csupan a 16. szazad
végén tudott ismét fellendiilni.'?!

A 17. szazad elején egyre jobban fokozddd templom- és orgonaépitési
tevékenység vonzotta a kiilfoldi mestereket is. Wiirzburg szerepe folyamatos nétt, a
szazadban tevékenykedd Johann Hoffmann, illetve a Schleich csalad tagjai a frank
orgonaépités meghatarozo személyiségeivé valtak. A délnémet stilusjegyek kialakulasara
¢s a sziikmenzuraju sipsorok elterjedésére kulcsfontossagii hatast gyakoroltak a cseh
teriiletekkel vald kolcsonhatasok, ahol mar a szazad elsé felében megjelentek a lengyel
orgonaépités vonos regiszterei.'?

A cseh orgonakultira befolyasa 1700 utan is meghatarozé maradt: a cseh és morva
orgonaépitéssel parhuzamosan Dél-Németorszagban is a vonos regiszterek jelentOs
szambeli novekedését tapasztalhatjuk. A régid vonosai foként cilindrikus siptesttel, mas

orgonatijakhoz képest kiilénosen szilk menziiraval késziiltek. '

422.1.17. szazad

Matthias Tretzscher a mai Csehorszag teriiletén elhelyezkedd Lichtenstadtban sziiletett
1626-ban. Miutan Tretzscher édesapja meghalt, annak 0zvegye feleségiil ment
Joachimsthal polgarmesteréhez, Jakob Schedlich orgonaépitéhdz. 1641 és 1643 kozott
Tretzscher mostohaapja miihelyében tanulta az orgonaépitést, ahol egyiitt dolgozott
féltestvérével, Andreas Schedlich-hel. Jakob Schedlich egykor Niirnbergben tanulta az

orgonaépitést, a varossal ezutan is kapcsolatban allt hiszen testvére, David Schedlich a

120 https://klais.de/_klais/bilder/pdf/Familie Koenig.pdf 23. Utols6 megtekintés datuma: 2025. majus 6.
121 Fischer (1968): 101-204. 106., 107., 112,

122 Eberlein (2008): 532., 675.

123 Lm. i.h.
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helyi Frauenkirche ¢és Spitalkirche orgonistajaként dolgozott. Amikor Tretzschert
mostohaapja tanulmanyi utra kiildte, a valasztas egyértelmiien egykori képzési helyére
esett. Niirnbergbdl visszatérve Matthias tovabbra is a Schedlich-miihelyben dolgozott,
majd 1649-ben megndsiilt. Andreas Schedlich korai halaldt kovetden a mihelyt
Tretzschernek kellett volna atvennie, azonban a fiatal orgonaépité 1650-ben lutheranus
hite miatt Joachimsthal elhagyasara kényszeriilt, ezzel a Schedlich-mihely elveszitette
tényleges utddjat. Tretzscher Szdszorszagon, majd az érchegységbeli Marienbergen
keresztiil végiil Bayreuthba érkezett, hogy orgonat épitsen a véarosi templom szdméra.'?*

Tretzscher 1653-ban elnyerte az Orgrofsag udvari orgonaépitdi cimét, a kovetkezo
évben pedig Kulmbachban telepedett le. Tevékenységi kore kiterjedt az egész Majna
vidékére. Mihelyében tanitvanyok sorat képezte ki Széaszorszag és Tiiringia-szerte,
meghatirozva ezzel a kdvetkezd szdzad frank orgonaépitését.'>

Az orgonaépitd a délnémet jellegzetességeket a Joachimsthalban tanult cseh
tradicioval vegyitve olyan stilust hozott létre, amely a Schleich-iskolaval azonos
jelentdsséggel birt. Tretzscher feltehetéen elsdként honositotta meg frank teriileteken a
mostohaapjatol atvett Viola di Gamba regisztert. Jakob Schedlich mar 1642-ben
szerepeltette ezt a regisztert plaueni hangszerében, amelyet Tretzschernél 1654-ben
Gemshorn oder Viol di Gamba néven olvashatunk a heilsbronni kolostor orgonajanak

crer

di Gamba a kdzépnémet orgonaépitésben mar régota jelen 1évo konikus Gemshorn egy
feltehetden sziikebb menziirajli, vonos ténusu valtozata lehetett.'*

Matthias Tretzscher diszpozicidiban még nem allandosult a vonodsok
elhelyezkedése. A heilsbronni orgonaban a gambaregiszter a kovetkez0 szazadra jellemzo
modon a fomi ajakregisztereihez (Principal, Holzprincipal, Quintadena) tarsult. Ez a
rendezdelv érvényesiilt kisebb, Principal 4-labas alapra diszponalt hangszereinél is
(Eltmann, 1683/84), amelyek esetében a hidnyzd Principal 8-labas egyszerre telt és

felhangdus alaphangzéasa a Gedackt és Viole de Gamba regiszterek 6sszekapcsolasaval

valt potolhatova. Ezzel szemben a coburgi (1655) és auerbachi (1667) hangszerekben

124 Fischer (1968): 141.

Rudolf Quoika: ,,Der Orgelmacher Jacob Schedlich.” Archiv fiir Musikwissenschaft. XVII11/2 (1961.): 141—
154. 149.

125 Fischer (1968): 148.

126 Fischer (1968): 147.

Theodor Wohnhaas—Hermann Fischer: ,,Die frinkische Orgelbauerfamilie Schonat. Ein Beispiel fiir die
Begegnung zwischen frankischer und niederldndischer Orgelbaukunst.” Tijdschrift van de Vereniging voor
Nederlandse Muziekgeschiedenis XXI/1 (1968.): 46—56. 53.
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Tretzscher a fomiivon csak a Principal-kar tagjait helyezte el, a Viola da Gamba és mas
szinezOregiszterek a mellékmivon kaptak helyet (registro d’organo—registro di
concertato).'?’

Matthias Tretzscher miithelyét 1693-ban Daniel Felix Streit vette at, aki 1689-ben
lett Kulmbach polgara. Streit mestere diszpozicios elvét ordkitette tovabb, a Viola da
Gamba regisztert azonban mar kovetkezetesen a fomiivon helyezte el (Neustadt a. d.
Aisch [1693], St. Georgen am See [1713]).!%

A 17. szazadi frank orgonaépités formalasanak madsik fontos szerepvallaloja a
Schleich csaldd volt. A dinasztia legkorabbi ismert tagja Johann Philipp 1633-ban
hazasodott Lohrban. A kdvetkezd évben megsziiletett Johann Philipp legiddsebb fia, Jost
Philipp Schleich, aki 1650-ig feltehetéen Johann Georg Kiinzigernél, majd Wiirzburgban
Johann Lindhard Schannatnal tanult. Az orgonaépitd Kiinzinger tdvozéasa utan el0szor
Lohrban, majd 1663-t61 Wiirzburgban telepedett le.'*

Az orgonaépitd csalad legkiemelkeddbb alakja Johann Jost Schleich volt, aki
1645-ben sziiletett Lohrban. Feltételhezhet6, hogy Jost Philip révén Johann Jost is
Schannatnal tanult. Az épitd vonds regisztert csupan legnagyobb orgondjaban, az
amorbachi Abteikirche szamara készitett hangszerében (1683) szerepeltetett. A 16-1abas
alapra diszponalt fomi igazi jelentdsége azonban nem a gambaregiszter jelenlétében
rejlik, hanem a szézad végéhez képest kiemelkedden gazdagon differencialt alapkaraban
(Principal, Grobgedackt, Spitzfloth, Viol di Gamb, Quintathén), illetve az egész mi
regiszterkiosztdsdban, ami mar a 18. szdzadi délnémet orgonaépités stilusat elélegzi meg.
A szazad utols6 éveiben ugyanezt az iranyvonalat képviselte a Johann Jost Schleich els6
hazassagabol sziiletett Adam Philipp is. Adam Philipp Schleich két hangszert is készitett
a triefensteini Chorherrenstift szdmara. Az 1695-06s nagyorgona elrendezésének
kiilonlegessége, hogy a fomii gambaregiszterén tal jdonsagként tiinik fel a Solicional 8,
mint a mellékmli vondsa. A 8-ldbasok hangulyozéasat lathatjuk a két évvel késdbbi
karorgona esetében is, a minddssze nyolc regisztert tartalmazd hangszer felét az 8-labas

ajakregiszterek (Gediickt, Flauto, Viol di Gamba, Quintatéon) tették ki.'*°

127 Fischer (1968): 142., 143., 147.

Theodor Wohnhaas—Hermann Fischer: ,,Zur Geschichte der Auerbacher Orgel.” In: Willi KeBel (szerk.):
Verhandlungen des Historischen Vereins fiir Oberpfalz und Regensburg. Band 115. (Regensburg: Verlag
Friedrich Pustet, 1975.) 267-278. 268.

128 Fischer (1968): 149

129 1.m. 136.

130 T.m. 136.

Theodor Wohnhaas—Hermann Fischer: Historische Orgeln im Unterfranken. (Ziirich: Verlag Schnell &
Steiner Miinchen, 1981.) 16.
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A Tretzscherrel koriilbeliil egyidds, 1628-ban Zittauban sziiletett Paul Prescher
fiatalkorarol és tanulmanyair6l nincsenek informacioink. Prescher a mesterséget
feltehetden sajat csaladjaban tanulta, 6nalld6 munkassdga azonban csak 1654 koriili
Svéabfoldre érkezésével kezdddhetett meg. Az orgonaépitd 1654-ben Burtenbachban
rendezte be muhelyét, majd hazassagkotését kovetden 1657-ben Nordlingben telepedett
le, ahol miihelye a legtdbb északsvab orgonaépitd képzési kozpontjava valt.!3!

Paul Prescher stilusara jellemzd vonos regiszterekrdl csekély informacié all
rendelkezésiinkre, mivel legtobb orgondjanak diszpozicidjat csupan 18. vagy 19. szazadi
feljegyzésekbdl ismerjiik. Az orgonaépitd €letmiivébol egyediil a noérdlingeni St. Georg
templom szdmadra épitett hangszerrdl (1668/69) maradt fenn eredeti specifikdcio. A
harommanudlos orgona egyetlen feltételezhetden vonods tonusu regisztere a fomiivon
elhelyezkedd Salicet oder Schwegelpfeife 4° lehetett. A hangszer 1792/94-es atépitését
végzd ochsenhauseni Joseph H6B csupan néhany Prescher-féle regisztert hasznalt fel, a
sipanyag nagy részét beolvasztotta. Az orgonahédzat a késdbbi szazadok atépitései is
megkimélték, azonban végiil 1945-ben bombazas kdvetkeztében megsemmisiilt.!*?

Ezzel szemben az 1683-ban épiilt niederschonenfeldi orgona néhany javitast
leszamitva egészen a 19. szazad kozepéig érintetlen maradt. A Christian Cunz altal 1862
¢s 1863 kozott végzett helyreallitds és bovités alkalmaval az orgonaba egy szamos idegen
sipot tartalmazo6 18. szazadi Salicional keriilt, azonban nem tudjuk, hogy ennek helyén
korabban 4llt-e valaha Preschertdl szdrmazo vonés regiszter. A mellékmiivon
elhelyezkedd eredeti Viola 8’ elnevezése ellenére nem rendelkezik vonos hangkarakterrel.
A megtévesztd név valojaban fabol késziilt, szlik menzurdji fuvolaregisztert takar, amely
egészen a 19. szazadig jelen volt a délnémet és tiroli orgonaépitésben. 2017/19-ben a Klais
cég teljeskorli korhii restaurdlast végzett a hangszeren, amelynek célja a eredeti 17.
szazadi allapot visszadllitdsa volt, azonban a kés6bbi Salicional regisztert mégis

rekonstrualtik az Octav 4’ menzirajanak megfeleléen.'*?

131 Franz Kérndle: ,,Der Nérdlinger Orgelmacher Paul Prescher und seine Orgel in Niederschonenfeld
(1683).” Musik in Bayern. Jahrbuch der Gesellschaft fiir Bayerische Musikgeschichte. LXXXV/1. (2020.):
87-105. 88., 90.

Wohnhaas—Fischer (1982): 20.

132 Theodor Wohnhaas: ,,Die Orgelbauerfamilie Prescher in Nordlingen.” Musik in Bayern. Jahrbuch der
Gesellschaft fiir Bayerische Musikgeschichte. LXXIV/1 (2009.): 49—79. 58.

13 Lm. 61.

Hans-Wolfgang Theobald: ,,Zwei Gesichter, zwei Spiel-tische, zwei Tonhohen. Die Paulus Prescher-Orgel
(1683) in Niederschonenfeld.” Orgel. Journal fiir die Orgel. XX/1. (2020): 36-—47. 38.

Alfred Reichling: ,,Die Orgelbauer Holzhey und ihre Beziehungen zu Tirol.” In: Alfred Reichling (szerk.):
Acta Organologica. Band 24. (Berlin: Verlag Merseburger, 1994.) 209-246. 220.
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A schwébisch gmiindi Heilig-Kreuz-kolostor szamara ¢épitett orgona (1688)
diszpozicidja ugyan csak 1788-bol ismert, azonban a hangszeren tudomasunk szerint még
kozel kétszaz évig nem hajtottak végre atépitéseket, azaz a 18. szdzadi feljegyzés
feltehetéen még az eredeti Prescher-féle elrendezést tartalmazza. Ez azt jelenti, hogy az
orgonaépitonél az elsé ismert esetben jelentek meg a 17. szazad masodik felére jellemz6
délnémet diszpozicios elvek: 8-labas ajakregiszterek gyarapoddsa, vonos regiszterek
nagyobb szamu szerepeltetése. A Heilig-Kreuz-kolostor orgonajanak fémtivén a Gamba
8- és 4-labas fekvésben is megtalalhato volt. Elképzelhetd, hogy a regiszterek elnevezése
inkabb a szaz évvel késobbi feljegyzés kovetkezménye, és a 4-labas vonos viselhette
esetleg a nordlingeni orgonabol ismert Salicet oder Schwegelpfeife 4’ nevet. A vondskar
tovabbi képviseldi voltak a Solicional 8 az Oberwerk-en, valamint a fém Violon Baf3 16°
a pedalban.!'3*

A sajat vonds sipsorairdl kevés informdacioval szolgalo Paul Prescher
mindazonaltal a régi6 kiemelkedd fontossdgli orgonaépitéje volt, hiszen harom
generacion at mikodo miithelye (Nikolaus Prescher [1670—1712], majd Johann Wilhelm
[1694—1777] és Johann Paul Prescher [1697-1763]) a legjelentdsebb 18. szazadi svab
mesterek képzési kdzpontja volt. Paul kézvetlen tanitvanyi koréhez tartoztak egykori
inasai, Johann Christoph Hartmann (1652—1726), Johann Michael Schmahl (1654—1725),
Johann Friedrich Macrander (1661-1741) és Benedikt Eilmann (1660k—17257). Stilaris
hasonlosadguk (diszpoziciok és homlokzatok) miatt a donauwodrthi Johann Fux
(1670—1738), a hofeni és wasserfingeni mithelyeket alapitd, Allgeyer csalad tagjai,
valamint az Eichstéttban tevékenykedd Johann Martin Baumeister (1692—-1780) ugyan

kozvetetten, am szintén a Prescher-iskola tovabborokitdinek szamitottak. '

134 prescher egy masodik Violon 16’ sipsort is elhelyezett a pedalban, a fabol késziilt regiszter hangszinében
nem sokban kiilonbozhetett egy Holzprincipal-tol.

Theodor Wohnhaas: ,,.Die Orgelbauerfamilie Prescher in Nordlingen.” Musik in Bayern. Jahrbuch der
Gesellschaft fiir Bayerische Musikgeschichte. LXXIV/1 (2009.) 49-79. 65.

Eberlein: 532., 687.
https://www.orgel-information.de/Orgeln/s/sa-se/schwaebisch_gmuend/Die%200rgel%20des%20Heilig-
Kreuz-M%C3%BCnsters%20Schw%C3%A4bisch%20Gm%C3%BCnd.pdf

Utolsé megtekintés datuma: 2025. méjus 6.

135 Theodor Wohnhaas: ,,Die Orgelbauerfamilie Prescher in Nordlingen.” Musik in Bayern. Jahrbuch der
Gesellschaft fiir Bayerische Musikgeschichte. LXXIV/1 (2009.) 49-79.51.,77.,78.

Wohnhaas—Fischer (1982): 20.
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4.2.2.2.18. szazad

A Schleich-iskola tovabb fejlesztésébdl a 18. szdzadra kialakult a wiirzburgi orgonatipus,
amely hatast gyakorolt a szomszédos Fels6-Pfalz, Bajororszag és a svab teriiletek
orgonaépitészetére. E folyamatban jelentds szerepld volt Johann Hoffmann és tanitvanyi
kore.!36

Johann Hoffmann 1660-ban sziiletett Laudaban. Hoffmann feltehetéen Nikolaus
Willnél dolgozott kezdetben, 1690-t6l pedig néhany évet Johann Jost Schleich
mihelyében t6ltott, majd 1695-ben letelepedett Wiirzburgban. Két évvel késébb 6nalld
vallalkozasba kezdett, 1707-ben pedig megkapta a székesegyhazi orgonaépitd kivaltsagot
is 137

Az orgonaépitd diszpozicidira jellemzd, hogy mind a fomi, mind a mellékmi

Principal 8’ alapra épiil, ezek valamelyikén pedig egymas mellett megtalalhatdk a Viola
di Gamba 8’ és Salicional 8’ regiszterek (Wiirzburg, dom [1701], Bamberg, dom [1702],
Oberzell, kolostor [1715]), vondsok szerepeltetése a pedalban azonban nem jellemzd. A
Buffara vagy Piffaro regiszterek a Salicional-hoz kapcsolhatd lebegd sipsorok. Az
szazadi leirds alapjan ismerjiik, ezen kiviil még két valtoztatasrol értestilhetiink az 1700-
as évekbdl: 1715-ben a pedalt a Posaune 16’ és PafSet 2’ regiszterekkel bdvitették, 1751-
ben pedig Hoffmann tanitvanya, Johann Philipp Seuffert valamelyik sipsort a Piffra 8-
labasra cserélte, valamint ekkor keriilt a pozitivmire a Waldflote 8’ is. A fennmaradt
diszpozicidban mind a fémiivon, mind a pozitivon megtalaljuk a Gamba 8’ regisztert, ez
az elrendezés azonban Hoffmannal szokatlan, a Seuffert-féle atépitésben nem
dokumentilt, tehat vagy késébbi modositas eredménye vagy pedig hibas feljegyzés.'®

Hoffmann 1725-ben halt meg Wiirzburgban, miihelyét eldszor egykori
tanitvanyanak, Anton Willnek fia Ignaz Samuel Will, majd 1731-t6l a fent emlitett Johann
Philipp Seuffert vette at. A székesegyhdzi orgonaépitdi allas Johann Georg Ottora
szallt.'®

Johann Philip Seuffert 1693-ban sziiletett a bajororszagi Gossenheimban. Seuffert

1711-ben Anton Willel vandoratra indult, eljutottak a mai Ausztria, Csehorszag és

136 Fischer (1968): 160.

Theodor Wohnhaas — Hermann Fischer: Historische Orgeln im Unterfranken. (Ziirich: Verlag Schnell &
Steiner Miinchen, 1981.) 19.

137 Fischer (1968): 161.

3% I.m. 162., 165., 190.

3% 1m. 161., 167.
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valoszinlileg Lengyelorszag teriiletére is, majd 1721-ben tanaruk, Hoffmann levelének
hivasara hazatértek sziiléfoldjiikre.'*

Seuffert 1722-t61 6nalldo tevékenységet végzett Wiirzburgban. Hangszereinek
szerény mérete ellenére a szdzad meghatarozo frankfoldi épitdje lett, megrendeléseinek
kiterjedésében nagy szerepet jatszott a katolikus egyhdz — els6sorban a bencés
szerzetesrend —, hiszen a kolostorok kiilondsen nagy szamban cseréltek orgonaépitdi
ajanlasokat.'*!

Az orgonaépitd stilusaban szamos, a vandorévek alatt megismert cseh elem is
megfigyelhetd: kiilonalld jatszoasztalok, a legmélyebb Principal nem feltétlenil a
homlokzatban foglal helyet, manudlnyelvek helyett gazdag vonoskar kiépitése, a Fugara
regiszter szerepeltetése, nagyobb hangszerekben a Quint 6 eléfordulasa a pedélban.'*?

Seuffert diszpozicioi nem egy koncepciot kovetnek, hanem kisérletezd
sokszinliségrél arulkodnak. A Viola di Gamba-Salicional péarosok Hoffmannhoz
hasonloan alapvetd stilusjegyek, kétmanuélos orgonak esetében altalaban a mellékmiivon
foglaltak helyet. Ellenpélda erre a limburgi apatsag részére készitett ajanlat (1749), ahol
az orgonaépitd a Viola di Gamba-t a fémiire, a Salicional-t pedig a pozitivmiire tervezte.
A Salicional als6 oktavjaban Seuffert mindig szlik fasipokat épitett kortarsdhoz, Christian
Koéhlerhez hasonldan a kisebb hangszerekben a gambaregiszter legalsd hangjai lehettek
fodott sipok. A cilindrikus sziikmenzuraja regiszterek a madasodik oktavtol vékony
sipfallal, meglehetdsen torékeny 6tvozetbdl késziiltek, ez a vonosok lagy, mégis fényes
hangzasit eredményezte.'*?

A vonoskar ujabb tagja a fentebb emlitett Fugara, amely legtobbszor az adott mii
masodik 4-labasaként jelenhet meg a Principal 4’ mellett. E rendezdelv alol kivételt képez
a gerlachsheimi (1731) és fridritti (1738) hangszer, amelyekben a Fugara 8-labas
diszkantregiszterként szerepelt.'**

Violon pedalregisztert Seuffert ritkdn és csupan 1740 utan épitett, Joseph
Gablerhez hasonl6 szlik menzuaraval: 8-labas fekvésben Sommershausenben (1744), 16-

labas fekvésben pedig Ebrachban (1740/43).'%

140 T.m. 168.

14 Fischer (1968): Lh.

Walter (1988): 113-148. 114.

142 Walter (1988): 113-148. 121.,128., 143.

143 Walter (1988): 127., 135.

Az limburgi megbizast végiil Christian Kohler kapta meg.
144 Walter (1988): 126., 128.

145 Walter (1988): 128.
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Az orgonaépitd nagyobb, kétmanudlos orgondinak tovabbi kiilonlegessége a
kiilonféle vonos regiszterek kétsoros kiépitettsége. Példat ezekre az ebrachi ciszterci
apatsag (1740/43) és a grafschafti bencés kolostor (1745/47, 1987-t0] athelyezve a banzi
kolostorba) hangszereiben talalhatunk. A fomiivon mindkét orgondban megtalalhato a
kétsoros Travers 4°, amely két Viola di Gamba keverékébdl all. Ebrach esetében a pedalon
az 6nall6 Violon Baf3 16° mellett tovabbi vonosként foglalt helyet a Viola da gamba Baf3
2fach, 8’ + 4’ fekvésekben épitve. A grafschafti orgona fomiivén a Franz Bullmann és
Alfred Reichling éltal kdzolt diszpozicidoban egy basszusra és diszkantra osztott 16-labas
Viola di Gamba &llt, az 1987-as banzi rekonstrukcioban azonban egy Viola di Gamba 16°
és egy kétsoros Violine 8 (8’ + 4°) szerepel. 14

Seuffert sokoldalisaga abban is megmutatkozik, hogy munkdssaga soran szinte
minden regisztercsaladban épitett kiilonféle lebegd sipsorokat. A vonos Schwebung-ot a
Salicional 8’ és Piffara 8 alkotja, ez a parositds szerepel a fridritti és a maria limbachi
hangszerekben, valamint az ebrachi orgona pozitivjan, amelynek fomiivén egy tovabbi
Biffara regiszter is megtalalhatd, ezuttal — az orgonaépitonél az egyetlen ismert esetben —
Principal menzaraval (= Voce Umana). A grafschafti hangszerben a lebegdregiszterek
szintén nem vonds sipsorként épiiltek: a fdmiivon talalhatd Piffaro oder Unda maris egy
konikus Spitzfloteschwebung, a pozitivon talalhatd Vox humana pedig cilindrikus lebegd
fuvolaregiszterként épiilt.'*’

Az orgonaépitd az ajaksipok intonécidjat alapvetden nyitott siplabbal végezte.
Kivétel ez alol a Salicional és Piffara regiszterek, ahol a lagyabb hangzas érdekében
Seuffert a siplabakat alul beforrasztotta, majd lyukat firt azokra.!*8

Johann Philipp Seuffert kovetkezd szdzadra eloremutatd stilusanak hatdsa
kimutathat6 olyan mas orgonaépitdknél, mint Bartholoméus Briinner, Johann Georg Otto,

Johann Adam Hoffner, Johann Konrad Wehr, Johann Baptist Funtsch és az ottobeureni

146 Walter (1988): 131.

A grafschafti apatsag a mult szazadban meg akart valni a Seuffert-hangszertdl, azonban Gerald Woehl
orgonaépité 1972-t6l kezdve 15 éven at miihelyében tartotta a szétszerelt orgonat, megmentve azt a
pusztulastol. 1987-ben végiil lehetdsége adodott, hogy a hangszert beépithesse a banzi kolostor 1737-bdl
szarmaz6 Seuffert-orgonahazba rekonstrualja.

Orgel-Lehrvideo mit Prof. Dr. h.c. Christoph Bossert an der Orgel von Johann Philipp Seuffert 1744, in der
Klosterkirche St. Petrus und St. Dionysius, Kloster Banz:
https://www.innovation-orgellehre.digital/media/pages/1744-banz/14e6d80bda-1727352725/Banz-
Verschriftlichung. ADDB 20231005-fine.pdf 6—7. Utols6é megtekintés datuma: 2025. majus 10.

147 Walter (1988): 128., 134.

148 Walter (1988): 141-142.
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Franz Zettler. A Seuffert-miihelyt az orgonaépit6 fiai Johann Ignaz és Franz Ignaz, majd
annak egyik fia, Franz Martin miikddtette a szekularizacioig.'*’

Johann Baptist Funtsch, Jakob Theodor Berns és a Schleich-miihelyt atvevd
Johann Konrad Brandenstein a 18. sz4zadi frank orgonaépités nagykoveteiként érkeztek
Oberpfalz teriiletére. A letelepedd mesterek foként kisebb méretli, egy— illetve
kétmanudlos hangszereket épitettek alapvetden hazdjukbol 6rokolt stilusban, azonban
diszpozicidikban szamottevéen kevesebb vonods regisztert taldlunk, mint a szazad
frankfoldi orgonaiban.'>°

Funtsch és Berns csupan a térséget ural6 Johann Konrad Vogel haldla utan
érvényesiilhetett az ambergi régioban. A mesterek 1721-ben k6zos vallalkozasba kezdtek,
Berns azonban 1735-ben visszatért Karlstadtba. Funtsch mar nem tudott olyan monopol
helyzetet kialakitani, mint elédje. Ebben kozrejatszott konzervativ stilusa is, amely
alkalmazkoddképességét csorbitotta, igy a valasztofejedelem inkabb Johann Konrad
Brandensteint preferalta. Ennek ellenére Funtsch legiddsebb fia, Johann Konrad Funtsch
(1710-1792), majd annak occse Johann Adam Joseph (1721-1810) folytatta az
orgonaépitdi tevékenységet. !

Johann Konrad Funtsch 1750-t8l a régi6 meghatarozé mesterévé valt, sajat
allitdsa szerint 1756-ban mar hisz 0j orgona megépitésével biiszkélkedhetett. A vonds
regiszterek gyakran fliggesztett pedallal késziilt kisebb hangszereiben, illetve
pozitivjaiban is megjelentek, ezek elsOsorban a 4-labas kar tagjai voltak: Gambe 4’
(Amberg, St. Katharinen [1753], Schlicht, St. Georg [1773]); Salicional 4’ (Ebnath
[1762]). Kétmanudlos Principal 8’ alapra épiilt hangszereiben a fomiivon altalaban
hagyomanyos mddon megtalalhaté volt a Viola di Gambe §8’. A mellékmii mindig
Echowerk szerepet toltott be, ahol a kiilonb6zd fuvolak mellé jellemzden egy-egy lagy
vonoés tarsult: Echo 8’ (Habsberg [1767]), Salicional 8’ (Amorbach, St. Augustinus
[1760], Hahnbach [1770]). Az ambergi St. Augustinus iskolai templom orgonéjéban az
Oberwerk Salicional 8’ regisztere mellé Funtsch egy Piffara 8 lebegd sipsort is
diszponalt.'>?

Funtsch konkurense, Johann Konrad Brandenstein is hasonl6 diszpozicios stilust

képviselt, tevékenységi kore Oberpfalz mellett kiterjedt a bajor orgonavidékre is. Az

199 Fischer (1968): 170., 173., 174., 176.,178., 179.

150 BEberhard Kraus: Historische Orgeln in der Oberpfalz. (Ziirich: Verlag Schnell & Steiner Miinchen,
1990.) 10., 17.

51T m. 43.

152 1.m. 45., 46., 100., 126., 158., 348., 349.
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orgonaépitd nagy megbecsiilésre tett szert, a két régidban 6 végezte a legtobb javitast,
atépitést, valamint j hangszereket is készitett a helyi szerzetesrendek szdmara. Johann
Konrad a frankfoldi Kitzingenben sziiletett 1695-ben, az orgonaépitést eldszor
¢desapjanal, Johann Adam Brandensteinnél tanulta, majd pedig a Schleich-miihelybe
szegddott. A Regensburg melletti Stadtamhof nevli faluban letelepedett Philipp Franz
Schleich 1723-ban meghalt, Brandenstein ekkor elvette annak 6zvegyét, megorokolve
ezzel a miihelyt.'>

Johann Konrad Brandenstein miivei koziil csupan a hellringi St. Ottilia templom
orgondja (1740) maradt fenn, a weltenburgi bencés kolostor tobb atépitést is megélt
orgondjat (1728) pedig Georg Jahn rekonstrualta 1992 és 1995 kozott. Az orgonaépitd
legnagyobb hangszerét a waldsasseni Maria Himmelfahrt bazilika Egedacher-
orgondjanak atépitésével alkotta meg. A 37 regiszteres, kétmanualos orgona mérete
ellenére csupan milvenként egy-egy vonost tartalmazott: Viola di Gamba 8’ a fdmiivon,
Echo 8’ a manualon, valamint egy esetlegesen Wenzel Starck 1710-es atépitésébdl atvett
Gambabaf; 16-labast a pedalban. A mellékml Viola 8  regisztere feltehetden még a
salzburgi Joseph Christoph Egedachertdl szarmazott, a konikus sipsor nem rendelkezett
vonos jelleggel.!>*

A svab orgonaépitdk legalapvetdbb szinezdregisztere a Copel 8’ volt, amely
mellett — az orgona méretétdl fiiggden — egy fuvola, egy vonos, a Quintaton 8’ és a Flote
4’ foglalt helyet. Baumeisternél, Fuxnal és Georg Friedrich Schmahlnal a frank stilushoz

hasonloan eldéfordul a Gamba és a Salicional regiszterek egymds mellett vald

153 Johann Adam Brandenstein egyetlen fennmaradt orgonajanak Gambe 8’ regisztere nem épitéskori, egy
késébbi atépités soran keriilt a hangszerbe. Az obereisenheimi egymanualos Brandenstein-orgona mai
rekonstrukcidjaban talalhatdé Gambe sipsort helyére Johann Adam Brandenstein eredetileg egy Quintaton
8’ labast épitett. A két regiszter cseréjét feltehetden Johann Rudoph Voit végezte 1752-ben, aki mar 1739-
ben is eszkozolt valtoztatast a hangszeren. A Gambe 8’ az orgona 19. szdzadi atépitését még atvészelte,
sipjait 1959-ben azonban levagtak, hogy 0j formajaban Choralbaf3 4’ regisztereként kaphasson helyet a
pedalban. A 2005-6s restauracion dolgozoé intonatdrnek, Frank Schiingelnek sikeriilt visszaallitania a 18.
szazadi vonos regisztert, amely késobbi beépitése ellenére is jol illeszkedik koranak hangzasesztétikajaba.
Jan Dolezel: J. S. Bach: Well-Tempered Clavier. Jan Dolezel on the Brandenstein-Orgel. CD booklet.
(Wiirzburg: MLD, 2023.) 7., 9., 10.

Eberhard Kraus: I.m. 33.
https://www.mgg-online.com/articles/mgg01969/1.0/id-52bb8516-071a-36ab-91c9-39170511619%¢

Utols6 megtekintés datuma: 2025. majus 6.

154 https://web.archive.org/web/20160121060016/http://kloster-weltenburg.de/zeittafel-zur-baugeschichte/
Utolsé megtekintés datuma: 2025. méajus 6.

Eberlein: (2008.): 670.

Alfred Reichling: ,,Die Orgelbauer Holzhey und ihre Beziehungen zu Tirol.” In: Alfred Reichling (szerk.):
Acta Organologica. Band 24. (Berlin: Verlag Merseburger, 1994.) 209-246. 220.
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szerepeltetése is, azonban a térségre jellemzébb a Gamba—Quintaton vagy Gamba—
Gemshorn pérositas. !>

A maig fennmaradt orgonak koziil fontos kiemelniink Baumeister legnagyobb, a
maihingeni kolostor szdmara épitett orgondjat. A hangszer rendkiviili torténete mar az
elédorgonat érintd eseményekkel kezdddik. Az 1719-re megépiilt kolostorban még kozel
két évtizedig egy 1662-bdl szarmazo orgonat hasznaltdk, amelynek épitdjét nem ismerjiik.
1751-ben a hangszert eladtdk, az untermagerbeini protestans egyhazkozségbe torténd
atszallitast Jakob Philipp Bouthellier (1710-1781) végezte. Az orgona azonban nem
sokaig allhatott ott, mivel 1754-ben a monchsdeggingeni apat megszerezte sajat
kolostortemplomanak. A wasseralfingeni Allgeyer testvérek (ifj. Joseph és Franz Anton)
egy ¢éven belill felujitottdk a hangszert. Az orgonaépitdk atalakitottdk a szélladat, a
siptokét, a sipok elrendezését, végiil a hangszert 0j, rokoko stilust szekrényben helyezték
el. Ekkor cserélt helyet a Principal 4’ a Gamba 8-labassal, utobbi a homlokzatba keriilt.
Elképzelhetd, hogy a Gamba 8’ eredetileg is jelen volt az orgondban, ellenkezd esetben
Ujabb szélladat is érintd atépitést kell feltételezniink 1719 koriil, a hangszer

atkoltoztetésének éveiben.'>°

12. abra. A ménchsdeggingeni orgona az Allgeyer testvérek atépitését kovetden (1755), Gambe 8’ sipjai a
homlokzatban.

155 Josef Hopfenzitz: Die Baumeister-Orgel von 1737 in der Klosterkirche Maihingen. Erbauer, Werk und
Restaurierung (1899/90). (Nordlingen: Druckerei & Verlag Steinmeier, 1991.) 32.

Wohnhaas—Fischer (1982): 104., 146.

156 Josef Hopfenzitz: I.m. 43.
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Baumeister 1734-ben kapott megbizast a maihingeni kolostortél 1) orgona
¢épitésére, ami 1737-re el is késziilt. 1744-ben a hangszeren dinkelsbiihli és ndrdlingeni
orgonaépitdk is dolgoztak. Ez évben a feljegyzett 0sszegek a nagyorgona hatpozitivjanak
traktiramodositasan kiviil kisebb javitdsok vagy pedig az eladasra szant korabbi orgonan
végzett munkalatok koltségeit takartdk. A hangszert a 19. szidzadi beavatkozéasok is
elkertilték, a dokumentalt javitasok a helyi plébaniatemplom hangszerére vonatkoztak. A
Baumeister-orgona ¢érintetlen, 18. szazadi 4allapotat éppen a szekularizacionak
koszonhette: a telepiilés liturgikus ¢élete attevodott a plébaniatemplomba, a
kolostortemplom hangszere 1802 ¢és 1972 kozott hasznédlaton kiviil, lepecsételt
jatszoasztallal allt, amikor a kolostorba kinevezett dr. Josef Stimpfle egyhdzmegyei
pluspok felismerte a kortorténetileg kiemelkedd értékii orgona ujjaélesztésének
jelentoségét. A teljes koru restaurdlast a Steinmeyer (Oettingen) és Hildenbrand & Brede

(Uberlingen) cégek végezték 1988 és 1990 kozott.!’

13. abra. A maihingeni Baumeister-orgona (1737)

A orgona két vonos regisztere (Gambe 8°, Salecinal 8’) a fomiivon helyezkedik

el, egyikiik sem rendelkezik megszolalast segité szakallakkal. Kiilondsen szembetiind ez

57 1m. 7., 48., 136.
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a Gambe sipjainél, amelyhez hasonléan sziikk vonosok esetében a 18. szdzadban egyre
bevettebb szokassa valt kor- vagy kis oldalszakallak alkalmazasa. Erzékletes példa erre a
maihingeni hangszerrel éppen megegyezd évben elkésziilt alzey-i evangélikus templom
Johann Michael Stumm-orgondja, amelyben a korszakéllal ellatott gambaregiszter
hasonléan sziik menzuraval rendelkezik, mint a Baumeister-féle Gambe 8.5

Joseph Gabler 1700-ban sziiletett egy Ochsenhausen melletti kis faluban. Gabler
1718-ig az ochsenhauseni bencés asztalosmithelyben tanulta a mesterséget, majd Mainzba
utazott, ahol elvette Eberhard Ziegenhorn 6zvegyét. A kdvetkezo évtdl Joseph nyolc éven
at orgonaépitést tanult, mesterének nevét azonban nem tudjuk. Akkoriban két orgonaépitd
volt jelen Mainzban, akik Gabler tanaraként felmeriilhetnek: Johann Jakob Dahm
(1658/60—1727) és Anton Ignaz Will (1674—1726). Gabler minden bizonnyal kapcsolatba
keriilt az emlitett épitok legalabb egyikével, azonban stilaris szempontbdl mindkettdjiiktol
egyértelmii eltéréseket mutat. A vonoés regiszterek tobbsoros épitése Seufferttel mutatnak
hasonldsagot.'>

Gablert els@sorban két négymanudlos hangszere, az ochsenhauseni (1728/34,
1751/53) ¢és weingarteni (1737/50) nagyorgondk tették hiressé. Mindkét hangszer
munkalatai rendkiviil elhuzodtak a megrendeldk jelentds ellenallasa, a kiilonbozo
technikai problémak megolddsa, valamint az orgonaépitd talterheltsége miatt. A
kolostorokkal kotott szerzédések azonban jo anyagi koriilményeket biztositottak Gabler
szdmara egészen az 1741-es weingarteni szerzédésmodositasig, amikor a kolostor
adossagokat halmozott fel, igy Josephnek bizonyos koltségeket at kellett vallalnia.'®

A szerz6désekbdl megtudjuk, hogy az épitési évek alatt mindkét orgona négy
diszpoziciés valtoztatdson esett 4t. A moddositasok elsésorban a manudlok
szinez8regisztereinek és magas labszamu sipsorainak elrendezését érintették.!®!

A fomiir6]l Weingartenben csupan az 1745 utani tervekben hidnyzik a Viola di

Gamba &8, helyén hétsoros Principal és vonds menzardji sipokbol 0Osszeallitott

58 I m. 117.

Eberlein (2008): 676.

159 Johann Jakob Dahm kétmanualos orgonaiban nem szerepeltetett bémenzaraju 8-labas regisztert a
fomiivon, ez Gablernél sosem hianyozhat. Anton Ignaz Will fomtiveinek alapveté vonodsa a Viol di Gamba
8’ helyett a Salicional 8’. Dahmmal ellentétben Will épitett lebegd sipsorokat, azonban jellegzetes
Italienische flote regisztere f6dottekbdl all, sem nevében, sem épitésmodjaban nem mutat hasonldsagot
Gabler Schwebung-jaival.

Johannes Mayr: Joseph Gabler. Orgelmacher. (Ochsenhausen: Biberacher Verlagsdruckerei, 2000.) 12.,
13.,227.,228., 229., 230.

160 . m. 21., 70.,

11 1 m, 216., 217., 222., 223.
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oktavmixtira, a Piffaro szerepelt. Gablernél a Viola di Gamba ¢és a Violoncell(o)
regiszternevek szinonimak. Egyediil az ochsenhauseni diszpozicioterveket tekintve azt
gondolnank, hogy az épité az évtizedek eldrehaladtaval a Viola di Gamba elnevezést a
Violoncello-ra cserélte, reflektalva ezzel arra a folyamatra, ahogyan a szdzad folyaman a
cselld6 mind basszus— mind pedig szolohangszerként egyre nagyobb teret hoditott a
gambaval szemben. Azonban az 1739-es weingarteni szerzédésekben €s az orgonaépitd
utolsd, bregenzi tervében (1768) visszatérd Viola di Gamba regiszternevek megcafoljak
az efféle kovetkeztetéseket. A regiszter a fomii mellett rendszeresen eléfordul a pedéalban
(Violonbaf3 16° és 8’), valamint a két nagyorgona esetében valamennyi mellékmanualon
(Oberwerk, Brustpositiv, Echowerk). A weingarteni munkélatok soran Gablernek
nehézségei tamadtak a szélellatassal, illetve az orgona hangereje sem bizonyult
kielégitonek a templomtér méretéhez, ezért bizonyos sipsorokat megduplazott. A
kiilonb6z6 1abszamt gambaregiszterek kétsoros kiépitettségét eldszor 1739-ben a
weingarteni orgona pedaljaban, majd 1745-t6l kezdve pedig rendszeresen megtalalhatjuk
az orgonaépiténél:
Weingarten (1745):
Oberwerk: Violoncel 8°, Viola 4’
Pedal: Violon 16°, Viole da Gamba 8’
Ochsenhausen (1751):
Pedal: Violon 16°
Zwiefalten (1753):
Pedal: Violon 8’
Irsee (1753):
Hauptwerk: Violoncel 8’
Positiv: Viola di Gamba 4°
Pedal: Violonbaf3 8’
St. Gallen (1761):
Hauptwerk: Violoncel 8’
Pedal: Violonbaf3 816

162 Gabler négymanualos orgondi esetében végiil ugy dontdtt, hogy a fémiivet elsésorban a Principal-kar

tagjai szamara tartja fenn, szinezOregisztereit a mellékmiiveken helyezte el (Ochsenhausen esetében a
Violoncell 8’ a fémiivon maradhatott). Ez a rendezdelv ismét esziinkbe juttatja a smetschnoi (Smecno)
hangszer (1620), Matthias Tretzscher kaisheimi (1675) és Leopold Burkhardt kladraui (1728) diszpozicioit,
amelyekben az olasz registro d’organo—registro di concertato elv érvényesiil.

IL.m. 202.,211.,219.
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A Salicional 8 és Unda Maris 8’ regiszterek a két nagyorgona esetében a
masodik manualon foglalnak helyet. Mivel Gabler kétmanualos hangszereinek fomiiveit
a nagyorgonak redukalt f6- és masodik manudljainak egybedolgozasaval alkotta meg,
ezért azokban a Salicional és Unda Maris a Hauptwerk-en helyezkedett el. Az Unda
Maris 20 regiszterszam folott mindig jelen van, els6é két oktavja Quintaton, utana
szlikmenzarajt fa sipokbol késziilt.!®3

Mas ¢épitdkkel Osszehasonlitva Gabler sipmenzurai feltinden sziikebbek,
Principaljai a vonoésok irdnydba kozelitenek, a vonosok pedig mar szinte a
megszolaltathatosdg  hataran  mozognak.  Legsziilkebb  keresztmetszettel a
Violoncello/Viola di Gamba regisztercsalad tagjai rendelkeznek, amelyek kozill a
legszélsOségesebb példa az ochsenhauseni pedal 16-labas Violonbafs sipsora. A
szikmenzuraju sipok megszolalasanak érdekében az orgonaépitd elo- és
dobozszakallakkal latta el vonosait, valamint kénytelen volt azok maglapjait enyhe
fogazassal ellatni. A lagyabb, attetszObb hangzds érdekében Gabler a vonodsoknal
viszonylag magas ajakfelvagasokat hasznalt, kiilondsen a weingarteni Kronpositiv Viola
4’ (2fach) esetében, ahol a sip rendkiviil hosszi kondukton keresztiil kapja a szelet.'®*
Meglepd modon Gabler olyan sipsorok esetében is alkalmazott szitk menzuréakat,

amelyek neviikben a Principal vagy fuvolak csalddjahoz tartoznak, valamint tobbsoros

regisztereket is épitett kevert menztrakkal:

Principal 8’ (Ochsenhausen, Echowerk)

Flageolet 2° (Weingarten, Brustpositiv)

Cimbalum 2’ (Weingarten, Oberwerk)

Borduen 16° 2fach: 16° fa + 8’ vonoés (Weingarten, Oberwerk)

Octav douce 4’ 3fach: 8’ vonods + 4’ szlik Principal (Weingarten, Kronpositiv)

Flaute Travers 4’ 2fach: 8’ Rohrflste + 4’ vonds (Weingarten, Brustpositiv)'®

Az Ottobeuren melletti Eldernbdl szdrmazé Karl Joseph Riepp (1710-1775) és
testvére Rupert a helyi orgonaépiténél, a Christoph Vogt-utéd Jorg Hofernél kezdhették
tanulmanyaikat. A testvérpar feltehetden Hofer 1731-ben bekovetkezett haldla miatt
Andreas Silbermannal igyekezett munkat vallalni Strasbourgban, azonban Silbermann

elutasitotta Oket. Karl és Rupert 1735-t6]1 Franciaorszagban éltek, ahol Karl 1741-ben

163 1.m. 46.,97., 212.
164 1.m. 190.
165 1.m. 189., 200., 201.,
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meghézasodott, majd egy évvel késébb miihelyt alapitott Dijonban. Az alapvetden francia
orgonatradiciot képviseld Riepp fivérek életiik soran tizennyolc hangszert épitettek.'®

Karl Joseph Riepp foként Burgundia teriiletén tevékenykedett, azonban tobbszor
visszatért sziilofoldjére, ahol svab szarmazasu tarsaival (Ludwig Weber, Joseph Rabini)
Ottobeurenben harom, a salemi apatsag szamara pedig négy orgonat épitett.'¢’

Az orgonaépitd svabfoldi diszpozicidi azt mutatjak, hogy Riepp hazajaban sem
torekedett a délnémet és francia stilusjegyek Otvozetére, csupan vonos regisztereket
(Gamba, Salicet) integralt a hagyomanyos francia elrendezésbe, illetve bizonyos
sipsorokat a sziil6foldjén hasznalatos nevekkel latott el (Principal, Flauta, Copel,
Mixtur). Andreas Silbermann egy 1761-bdl szarmazo bejegyzésébdl tudjuk, hogy amikor
elmondasa szerint német teriileten a Gamba 8 nem hianyozhatott egy hangszerbdl sem.
A Gambe-t Riepp nagyobb regiszterszam esetén a fdmanudalon kiviil a pedalban, valamint
4-ldbas fekvésben a pozitivon (Ottobeuren, Dreifaltigkeitsorgel [1766]; Salem,
Liebfrauenorgel [1768]) is kiépitette. A Salicet 8’ az ottobeureni orgonaknal a fomi
vondsa mellett, mig a salemi székesegyhaz két hangszerében (Liebfrauenorgel,
Dreifaltigsorgel [1771]) a pozitivon helyezkedett el. '8

Riepp a dijoni Saint-Bénigne székesegyhaznak adott tervében (1740) valaszthato
alternativaként felajanlhatta a Salicional 8°, valamint Basse de viole néven a Gamba 8’
vonos sipsorok beépitését, azonban ugy tlinik az orgonaépitésben zart gondolkodasu,
tradicionalista francia kozeg erre nem tartott igényt. Az orgonaépitd tovabbi
franciaorszagi diszpozicidiban ehhez hasonl6 javaslatok mér nem szerepeltek.'®

Karl Joseph az intonaciot francia mdédon behuzott siplabakkal végezte. Az
ottobeureni eredeti sipanyag alapjan Rieppnél altaldnos gyakorlat lehetett a maglapok
fogazasa, emiatt vonos regiszterei sem rendelkezhettek olyan jellegzetes megszolalasi
zajjal, mint mas délnémet tarsaik. A Riepp vondsok korabeli hangkarakterisztikdjanak
feltarasat tovabb nehezitik az épitd halalat kovetd intonacids valtoztatasok. Az ottobeureni

orgonak karbantartasat 1775 és 1809 k6zott Johann Nepomuk Holzhey vette at. Holzhey

166 Josef Miltschitzky: ,,Karl Joseph Riepp und Rupert Riepp. Zum 300. Geburtstag von Karl Joseph Riepp”
Ars Organi. LVII/2 (2010. janius): 73-77. 73.

Wohnhaas—Fischer (1982): 24.

167 I.m. Lh.

168 Josef Miltschitzky: I.m. Ars Organi. LVI/2 76., 77.

Josef Miltschitzky: Ottobeuren — ein europdisches Orgelzentrum. Orgelbauer, Orgeln und iiberlieferte
Orgelmusik. (Marburg: Tectum Verlag, 2015.) 45., 166.

169 1.m. 44., 45.
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modositasai elsdsorban a hangmagassagot érintették, azonban a Szenthdromsag-orgona
egyes sipsorai mar ebben az idészakban oldalszakallakat kaptak. Az épitéskori allapot és
a Holzhey-féle beavatkozasok kozotti csekély idobeli eltérés miatt nehéz megéllapitani,
hogy maga Riepp alkalmazott-e mar barmilyen szakallakat a Gamba és Salicet sipjain, és
ha igen, melyek szarmaznak valoban tdle, melyek pedig Holzheytol. Ezek
megvalaszolasara — amennyiben ez még lehetséges — a Greifenberger Institut fiir
Musikinstrumentenforschung szakvéleménye alapjan a sipanyag tovabbi részletes
egészében a Steinmeyer cég valtoztatta meg (Dreifaltigkeitsorgel [1914], Heilig-Geist-
Orgel [1922]) a kiilonbdzd tjabb oldal—, vonds— és hengerszakéllakkal.!”

A fent emlitett Johann Nepomuk Holzhey (1741-1809) tanoncként mar részt vett
Riepp ottobeureni ¢€s salemi munkalataiban, legerésebb impulzusait ezekben az években
kapta, amelyek hatarasa Rieppen tulmutatva a szdzad végén teljesen egyedi silust alkotott
meg az 6t koriilvevé délnémet és Gijonnan megismert francia orgonaépités szintézisével.!”!

Holzhey a mesterséget eldszor nagybatyjanal Alexandernél, majd feltehetéen
Franz Zettlernél tanulta. A fiatal orgonaépitd 1766-ban elvette Zettler lanyat, a csalad
mihelyét atvéve onallo tevékenységbe kezdett. Johann Nepomuk hamarosan kiemelkedd
szerepet toltott be a régidban, megbecsiilését innovativ diszpozicios kialakitasainak,
valamint hangszereinek magas mindségli technikai kivitelezésének kdszonhette. Holzhey
¢lete soran tobb mint negyven orgonat épitett, amelybdl 6ndlldé munkéi koziil négy
hangszer harommanudlos. Utolsé éveiben 6t sem keriilte el a szekularizaci6 hatésa,

vallalkozasabol kozonséges asztalosmiihely lett.!”?

1"0A Holzhey csalad tagjai négy generacion keresztiil foglalkoztak orgonaépitéssel, azonban kiemelkedd
jelentdsséggel csupan a rappeni sziiletésii Alexander és Johann Nepomuk Holzhey birtak. Alexander 1722-
ben sziiletett, orgonaépitést a Tirolban nagy hirnévre szert tett Augustin Simnacher tussenhauseni
mihelyében tanulta. Alexander Holzey 1754-ben elvette Simnacher lanyat, Anna Theresiat. Augustin
halalat kovetéen annak fia, Joseph Antoni Simnacher Holzhey-el Brixenbe ment, hogy befejezzék a
katedralis orgonajanak épitését. Joseph Antoni Simnacher nem tért vissza sziil6foldjére, Brixenben
telepedett le, nem valt sikeres épitdvé. Ezzel szemben Alexander Holzhey mesterével egyenrangu szintre
emelkedett és atvette annak tussenhauseni muhelyét.

Alfred Reichling: ,,Die Orgelbauer Holzhey und ihre Beziehungen zu Tirol.” In: Alfred Reichling (szerk.):
Acta Organologica. Band 24. (Berlin: Verlag Merseburger, 1994.) 209.

Theodor Wohnhaas — Hermann Fischer: 22.

Josef Miltschitzky: Ottobeuren — ein europdisches Orgelzentrum. Orgelbauer, Orgeln und iiberlieferte
Orgelmusik. (Marburg: Tectum Verlag, 2015.) 55., 454., 682.

17! Ulrich Hoflacher: ,,Johann Nepomuk Holzheys Leistung im siiddeutschen Orgelbau.” In: Alfred
Reichling (szerk.): Acta Organologica. Band 24. (Berlin: Verlag Merseburger, 1994.) 191-208. 192., 196.
Ulrich Hoflacher: ,,Johann Nepomuk Holzhey — ein siiddeutscher Orgelbauer des Klassizismus. Zum 200.
Todestag” Ars Organi. LVII/4 (2009. december): 219-225. 219.

172 Ulrich Hoflacher: IL.m. Acta Organologica. Band 24. 192.
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Az orgonaépitd diszpozicidiban a fOmi kulcsfontossagi 8-labas vonosa
jellemzéen Gamba néven szerepel (Ursberg [1776], Obermachtal [1780], Weilenau
[1787], SchieBen [1798]), az 1790-es évektdl nagyorgondiban ezt valtotta fel a Violoncell
8’ elnevezés (Rot an der Rot [1793], Neresheim [1797]). Harommanudlos orgonak
esetében a pozitiv a fomi kisebb valtozata, tobbnyire itt helyezkedik el a Salicional 8°. A
vonoskart 4-labas fekvésben a cilindrikus siptesti Fugari regiszter képviseli a
mellékmiivek valamelyikén. Holzhey a harmadik manudlnak teljesen uj szerepet adott a
francia orgondk Cornet €¢s Echo miiveinek egybedolgozésaval. Itt kap helyet a leghalkabb
vonos, a Dulciana 8°. E regiszter a szdzad masodik felében a korabban elterjedt
tolcsérforma helyett szlikebb menzaraval, leggyakrabban cilindrikus, ritkdbban kénikus
siptesttel késziilt. Utobbi épitésmodot egy esetben Holhzeynél is megtalaljuk 4-labas
fekvésben a Rot an der Rot-i premontrei apatsag Echo manualjan. Az orgonaépitd
pedalmiiveiben kivétel nélkiil csupan egy vonds szerepelt, a fémbdl késziilt cilindrikus
Violoncello 8’17

Holzhey lebeg0 regiszterei (Piffara 8’, Onda maris 8°) az adott manual Principal
sipjainal valamivel sziikebbek, de nem von6s menzurat kovetnek, lagy hangzasaikat
magas ajakfelvagasuknak koszonhetik. A foémiivon elhelyezkedd, fuvolas karakterii Viola

8’ regiszter csupan WeiBenau esetében Schwebung.'’

Ulrich Hoflacher: Ars Organi. LVII/4 (2009.) 1. h.

Wohnhaas—Fischer (1982): 25.

Ulrich Hoflacher: I.m. Acta Organologica. Band 24. 206.

13 I.m. 197., 198.

Hans—Wolfgang Theobald: I.m. Acta Organologica. Band 24. 275., 353.

Eberlein (2008): 171., 173.

Hubert Sandtner: ,,Die Restaurierung der Holzhey-Orgel zu Weillenau” In: Alfred Reichling (szerk.): Acta
Organologica. Band 24. (Berlin: Verlag Merseburger, 1994.) 259-268. 266.

Hans—Wolfgang Theobald: ,,Die Holzhey-Orgel von 1793 in Rot an der Rot” In: Alfred Reichling (szerk.):
Acta Organologica. Band 24. (Berlin: Verlag Merseburger, 1994.) 269-368. 356.

174 Eberlein (2008): 660.

Ulrich Hoflacher: I.m. Acta Organologica. Band 24. 197.
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5. ESZAKI TERULETEK
ES EGYEB ELOFORDULASI FORMAK

5.1. Vonés ajakregiszterek Eurdpa €szaki orszagaiban

A 17. szazad végére az észak-eurodpai orgonaépités elsdésorban Hamburg, valamint
Liineburg ¢és Liibeck szabad hanzavarosok koré dsszpontosult. Mig a reneszansz idején
jelentés szamu németalfoldi mester érkezett német teriiletekre, a barokk korszakban ez a
folyamat megfordult. Az 1700-as évekre Eszak-Németorszagban az Arp Schnitger altal
létrehozott ,,hamburgi iskola” valt a legjelentdsebbé és legkiterjedtebbé. Schnitger stilusa
a késo reneszansz tradicid kozvetlen tovabbfejlddése volt, amely mind a hangszerek
megjelenésében, mind hangzasképében a régebbi korszakhoz ragaszkodott. Mikdzben
ebben az iddszakban Németorszag mas részein jelentOs stilusvaltozasok mentek végbe,
addig északon a hamburgi orgonatipus még csaknem fél évszdzadon keresztiil erds
befolyassal birt. A teljes képhez azonban nem elegendd az els6sorban Hamburghoz és
Liibeckhez kapcsolddd orgonaépitést ismerniink, a kolcsonhatdsokat ennél sokkal
szélesebb, Amsterdamon, Hamburgon és Stettinen keresztiil egészen Danzigig,
Konigsbergig és Rigaig kiterjedd savban kell vizsgalnunk.!

veégétdl északon is elkezdtek megjelenni a szlikmenzaraji vonds regiszterek. A Nitrowski-
1skolabodl érkezd Johann Baltasar Held 1682-t6l Arp Schnitger segédjeként dolgozott.
Held megismertette mesterével a lengyel tolcsérforméja Salicional-t, ezzel magyarazhato,
hogy az akkoriban épités alatt 4116 hamburgi St. Nikolai templom Schnitger-orgondjanak
(1687) Hauptwerk-je egy Salicional 8 regiszterrel boviilt. Schnitger magdeburgi és
berlini hangszereiben a helyi hagyomanyokhoz alkalmazkodva szdmos esetben szerepelt

a Viola di Gamba regiszter.’

"' Owen (1997): 141.

2 Renkewitz—Janca (1984): 135.

Arp Schniter vonds regiszterei:

Magdeburg, St. Johannis (1690/95): Oberpositiv: Viol d’Gamba oder nach Belieben Salcianal 8’
Magdeburg, St. Jakobi (1698/1703): Hauptwerk: Violdigamba 8’

Magdeburg, St. Ulrich (1698/1700): Oberpositiv: Viol de Gamba 8’ (1738-ban kicserélték)
Berlin-Charlottenburg, Schlosskapelle (1706): Hauptwerk: Violdegamb 4’

Berlin, St. Nikolai (1706/1708): Oberpositiv: Viol di Gamba 8’ (Niedt—Mattheson alapjan Salicional 8)
Berlin, St. Sebastian (1707): Hinterwerk: Viol da Gamba 8’

Berlin, St. Marien (1710): Hauptwerk: Viola da Gamba 8’

Gustav Fock: Arp Schnitger und seine Schule. Ein Beitrag zur Geschichte des Orgelbaues im Nord— und
Ostseekiistengebiet. (Kassel: Barenreiter, 1974.) 48., 187., 190., 194., 195., 201.
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Arp Schnitger tanitvanyai atvették a Heldtél kdzvetetten megismert épitésmaodot
¢s folytattak a vondsok északnémet orgonatipusba torténd beillesztését: Christian Vater
(1679-1756) az amsterdami Oude Kerk szamdara épitett orgonajanak Bovenwerkjén,
Erasmus Bielfeldt (1682—1753) pedig a stadei St. Wilhadi templom hangszerének
fomiivén helyezett el tdlcsérformaju Viola da Gamba 8’ regisztert. Matthias Dropa (1660
k. —1732) a liineburgi St. Michaelis templom harommanualos orgondjanak Hauptwerkjén
megtalalhato volt a Salicional 8°. Az 1705-szerz6désben az Ober-Positiv Principal 8’
alapra épiilt, azonban a Niedt-Mattheson diszpozicidogylijteményben (1721) ennek helyén
egy Viola di Gamba 8 szerepelt. Johann Jacob Lehnert 1761-ben tdlcsérformaju
gambaregiszterre cserélte a hamburgi St. Jakobi Schnitger-orgondjanak fémiivén

korabban szereplé Gedact im Kammerton sipsorat.’

I ! 3 4

14. dbra. Fémsipok a Hamburgi St. Jakobi templom orgonajabol. 1. Principal 8’ (Hans Scherer d. A. [1592], 2.
Quintadena 16° (Gottfried Fritzsche [1636], 3. Viola da Gamba 8’ (Johann Jakob Lehnert [1761], 4. Spitzflote 8’ (Arp
Schnitger [1693])

Wolff-Zepf (2012): 168.

Friedrich Erhardt Niedt: ,,Anhang.” In: Johann Mattheson (szerk.): Musikalische Handleitung. (Hamburg:
Benjamin Schillers Wittwe & Joh. Christoph Kiflner, 1721.) 173.

3Lm. 191.

Gustav Fock: I.m. 61., 121.

https://www.greifenberger-
institut.de/en/wissensvermittlung/orgel/westdt/amsteda_oude_text.php#anchor 9c¢02b49e

Utolsé megtekintés datuma: 2025. majus 1.
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Hollandia teriiletén Christian Miillernél (1690—-1763) ¢s Jacob Francgois
Moreaunal (1687—1751) feltételezhetjiik a Viola di Gamba sipsorok vonos tonussal
rendelkez0 épitésmodjat. Miiller esetében erre utalhat kozépnémet szarmazasa, valamint
az amszterdami Oude Kerk orgondjanak 1738-ban végzett atépitése, legkésobb ekkor
ismerhette meg a Held-féle konstrukciot is. Moreau gambaregiszterének -eredeti
hangzéasképérdl Joachim Hesse hegedliconcerto-hangzast imitald regisztracids javaslata
szolgalhat informacidval szamunkra: az orgonista dsszeallitdsaban a Viola di Gamba 8’
képviseli a vonos szolohangszert, amelynek kozép- és délnémet tarsaihoz hasonlo atiitd
hangzassal kellett rendelkeznie ahhoz, hogy alkalmassa valjon a hegedii hangjanak
megidézésére, valamint képes legyen a Hesse altal eldirt markans kisérdszinnel (Echo
Trompete 8’ + Hohlpfeife 8”) szembeni szolisztikus feliilemelkedésre.*

A Svéd Kiralysagban Johann Niclas Cahman (1675 k. —1737), Isaak Risberg
(?-?) és Jonas Wistenius (1700-1777) épitettek a kései Schnitger-iskola képviseldihez
hasonl6 vonds sipsorokat. A felsorolt mesterek koziil Johann Niclas Cahman — édesapja
cégét megorokolve — a 18. szazad legjelentdsebb svéd orgonaépitdjévé valt. Cahman
munkassaganak elsd felére jellemzd vonds regiszter a Salicional, amelyet kétmanualos
hangszerek esetében szinte kivétel nélkiil a Quintadena 16° alapra épiilé fomiivon
helyezett el. Az egyetlen ismert eltérd eset az uppsalai dom orgonaja, amelynek mésodik
szerz8désében (1731) a fémanuadl alapja a Principal 16°, a Quintadena 16’ és a Salicional
8’ pedig az Oberwerkre keriilt 4&t. Cahman feltehetéen Caspar Sperling (1672 k. —1743)
rostoki orgonaépiton keresztiil ismerte meg a Viola di Gamba regisztert, amelyet eldszor
1733-ban, a linkdpingsi katedralis szamara adott szerzOdéstervezetében szerepeltetett.
Orgonaiban ettdl fogva a Viola di Gamba 8’ vette at a Salicional korabban allandosult
helyét a fémiivon.

A mai Lettorszag teriilete (Livonia) a 13. szazad végétdl egészen a 20. szdzadig

idegen nemzetek (német, lengyel, svéd, orosz) fennhatosdga ala tartozott, igy

4 Joachim Hess: Dispositien der merkwaardigste kerk-orgelen. Welken in de Zeven Veréenigde Provincien
als mede in Duytsland en elders aangetroffen worden. (Gouda: Johannes vander Klos, 1774.) 11., 41., 47.
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article. 19312

Utolsoé megtekintés datuma: 2025. majus 1.

https://www.walcker-
stiftung.de/Downloads/Registrierungsanweisungen/Hess_Luister van_het Orgel 1772.pdf

Utolsoé megtekintés datuma: 2025. majus 1.

5> Axel Unnerbick: Johan Niclas Cahman och orgeln i Leufsta bruk. (Lovstabruk: Foreningen Leufsta &
Cahmanorgelns Vénner, 2016.) 71., 119., 130.
https://doi.org/10.1093/0mo0/9781561592630.013.90000380632

Utolsé megtekintés id6pontja: 2025. majus 1.
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¢vszazadokig szoros kapcsolatban allt azok kultardjaval. A 17. és 18. szazadban a régiot
elsésorban a lengyel, majd a németajku elit uralta. A szdzadfordul¢ legjelentdsebb livoniai
orgonaépitdje Cornelius Rhaeneus (1671-1719) volt, akinek egyetlen eredeti allapotban
fennmaradt orgondja Ugaleban (1697/1701) taldlhatd. A hangszer egyarant tanuskodik
mindkét uralmat gyakorldé nemzet orgonaépitészeti jellegzetességérdl: a lengyel
stilusjegyek kozé tartoznak a kulcsformaju kovacsoltvas regiszterhtizok, a Sedecima 1’
regiszternév, valamint gazdagon diszitett, danzigi homlokzatot idéz6 orgonahaz; ezekkel
szemben a Riickpositiv-on elhelyezett Salicional 4°, valamint a pedal Viola di Gamba 8’
regisztere a német hagyomdnyra utalé cilindrikus siptesttel késziilt.°

A régid két legkiemelkeddbb 18. szazadi orgonaépitdje német teriiletrdl érkezett:

Johann Heinrich Joachim (1696-1762) a tiiringiai orgonaépités, Andreas Contius

(1708-1792) pedig a Silbermann-Wagner-iskola képviseldjeként.’

5.2. Vonos elnevezésii nem-vonos regiszterek

Az egyes regiszternevek nem csupan kiilonbozé nemzeteknél takarhattak mas és mas
épitésmodot vagy hangkaraktert, hanem olykor adott région beliili orgonaépitdk stilusat
is megkiilonboztette egymastol. A 17. és 18. szdzadban tobb olyan regisztert is talalunk,
amelyek elnevezése ugyan vonds hangszerre utal, azonban sem épitésmodjuk, sem
hangzasuk alapjan nem tartoznak a sziikmenzardju vonoés ajaksipok csoportjaba.

Ennek legszembetlinébb kozép-németorszagi példdja Gottfried Silbermann
(1683—-1753), aki Viola di Gamba regisztereit valojaban Spitzflote épitésmoddal (azaz
konikus, vondsnal bdvebb menziraval) készitette, igy azok hangja nem idézte a korabeli
vonos hangszerek megszolalasat. Silbermann a megrendeldknek eldre kinalt
tipusdiszpozicid kategoriakkal, a mlivek menzuralis felosztasaval és a hangszerimitacios
torekvéstdl valo elfordulassal koranak regiondlis konvencioitol eltérd iranyzatot képviselt.
Mig az olyan épitdk, mint Trost vagy Gabler korukat megeldzve egyértelmiien letették a

kovetkezd szdzad német orgonaépitésének alapjait, addig Silbermann jelentdsége nem

® Alexander Fiseisky: ,,Die Geschichte der Orgel und der Orgelmusik in Lettland.” In: Alfred Reichling
(szerk.): Acta Organologica. Band 28. (Berlin: Verlag Merseburger, 2004.) 11-36. 11., 13.

Személyes korrespondencia dr. Krzysztof Urbaniakkal.

7Lm. 20., 22.
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kortarsaitol eltérd, sajatos stilusdban, hanem hangszereinek pompas hangzasadban, azok
kivitelezési mindségében és ezltal a tdle fennmaradt orgonak szamaban rejlik.

Az elmult évtizedek alatt sokat vitatott ,,Bach-orgona” kérdésében tehat nem
vehetjiik alapul Gottfried Silbermannt. Johann Sebastian Bach valdban rajongassal
fogadta a Liineburgban, Liibeckben ¢s Hamburgban megismert tradiciot, érdeklodott a
francia orgonaépités irant, azonban hangszerfelméréseiben és atépitési javaslataiban
els6sorban hazajanak legfrissebb innovacidit tartotta szem el6tt, nem pedig az
archaikusabb északnémet vagy francia stilusokbdl valé meritést. Bach dokumentalt
orgonaszakértései kozott egyetlen Silbermann-hangszert sem taldlunk, ezzel szemben
ajanlasaiban olyan épitdket emlitett, akik a régidra jellemzObb progressziv irdnyzatot
képviselték. Bach a vonds sipsorok iranti rokonszenvével 1is Silbermann
hangzasesztétikajaval szemben foglalt allast. A legérzékletesebb példat erre mar az el6z6
fejezetben, Zacharias Hildebrandt esetében olvashattuk.’

A két évet Silbermannal tanult Joachim Wagner (1690-1749) stilusaban
alapvetden mesterét kdvette, azonban az orgonaépitdnél egyarant megtaldlhatéak voltak
a vonds megszolalast imitald, valamint a Silbermann-féle regiszterek. Johann Friedrich
Walther a berlini Garnisonkirche orgonajarol (1724/26) készitett ismertetdjében a
Salicional 8-1abast egy tolcsérformdju vonods szinezetll regiszterként irta le, amely utalhat
Schnitgerre és berlini hangszereivel vald kapcsolatra. Walther jellemzése alapjan a
Fugara 4’ (,,von sehr enger mensur, und die corpora etwas lang, daher solche schwer zu
intoniren”) 1s vonds tonussal rendelkezett. Ezzel szemben a konikus Viola di Gamba 8’
leirasaban nem szerepel semmilyen utalds vonos hangszerre emlékeztetd megszolalasra,
amely alapjan a regiszter Silbermann-féle Spitzfléte épitésmadjat feltételezhetjiik. Wagner
jegyet szintén nem hordozé Violon 16°.1°

A sziléziai szarmazast Eugenio Casparini tobb éven keresztiil Regensburgban,

Velencében, Triesztben, Padovaban és Bécsben is dolgozott, miel6tt visszatért volna

8 Eberlein (2008): 677.

Owen (1997): 169., 170.

°Lm. 165., 169.

Christoph Wolff-Markus Zepf: 34., 134.

Ulrich Dahnert: Der Orgel— und Instrumentenbauer Zacharias Hildebrandt. (Lipcse: Breitkopf & Hirtel,
1962.) 98.

19 Heinz Herbert Steves: ,,Der Orgelbauer Joachim Wagner.” Archiv fiir Musikforschung. V/1 (1940): 17—
38.18., 20., 24., 29.

Eberlein (2008): 677.
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sziil6foldjére, hogy megépitse a gorlizi, ,,Sonnenorgel” néven ismertté valt hangszerét
(1703). Christian Ludwig Boxbergt6l megtudhatjuk, hogy a német és italiai elemeket
0tvoz6 diszpozicidban a fémilivon szerepld Viol di Gamba 8’ egy gyors megszolalast, telt
hangzast, fibol késziilt fuvolaregiszter volt.'!

Joseph Christoph Egedacher ¢és fia, Johann Christoph gyakran épitettek
orgonaikba Viola elnevezésli konikus fém sipsorokat. Az Egedacher csalad hangszereiben
a regiszter csupan a basszus fekvésben késziilt sziik siptesttel, a diszkantban b6 Principal
menzuarat kovetett. A 18. szazad folyamdn ezt az épitésmodot mas délnémet és osztrak
mesterek is alkalmaztdk. Ezzel egy idoben Dél-Németorszagban és Tirolban megjelent a
regiszter fabol késziilt, szitkkmenzarajt, leginkabb Holzprincipal-hoz vagy Portun-hoz
hasonlé, fuvolas intonacidval rendelkezd valtozata.'?

A szészorszagi Johann Ernst Héhnel (1697—-1777) és tanitvanyai korében
rendszeresen jelen 1évé Quinta Viola 8’ valdjaban egy Quintatén 8-labasnak felelt meg. '

A Violon a 17. szdzad német orgonaépitésében szadmos esetben nem vonos
regisztert, hanem Principal vagy mas lagy ténusi fa sipsort jelolt (Nicolaus
Manderscheid, Niirnberg [1657], Paul Prescher, Schwibisch Gmiind [1688]). Ez az
épitésmod bizonyos 18. szdzadi mestereknél is megmaradt (Caspar Konig, Joachim
Wagner, Johann Ernst Hahnel). Az 1700-as évektdl kezdve spanyol nyelvteriileteken
Violon vagy Flautado (de) Violon névvel ellatott 8- vagy 16-labas sipsorok a német
orgonaépités Gedackt, illetve Bordun regisztereinek feleltek meg. A szdzad masodik
felében olyan német mesterek is alkalmaztak ezt az épitésmddot, mint Georg Herbst,
valamint Johann Gottlob és Samuel Gottlob Meinert.'*

A barokk orgonaépitésben bizonyos esetekben nyelvsipok is kaphattak vonos
hangszerekre utal6 neveket. A kései Schnitger-iskola Viola di Gamba 8’ nyelvregiszterére

csupan harom példat ismertink, a zwollei Michaelskerk (Arp és Franz Caspar Schnitger

' Christian Ludwig Boxberg: Ausfiihrliche Beschreibung der Grossen Neuen Orgel in der Kirchen zu St.
Petri und Pauli allhie zu Gérlitz. (Gorlitz: Johann Gottlob Laurentio, 1704.)
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.05095 Utolsdé megtekintés datuma: 2025. majus 2.

12 Eberlein (2008): 670., 671.

Alfred Reichling: ,,Die Orgelbauer Holzhey und ihre Beziechungen zu Tirol.” In: Alfred Reichling (szerk.):
Acta Organologica. Band 24. (Berlin: Verlag Merseburger, 1994.) 209-246. 220.

3Ulrich Eichler: ,,Neue Erkenntnisse zum Orgelbauer Johann Ernst Hihnel.” Ars Organi. LXIV/3 (2016.
szeptember) 133-136. 133.

Ulrich Eichler: Der sdchsische Orgelbauer Johann Ernst Hihnel (1697—1777). (Beucha: Sax Verlag, 2018.)
18., 21.

Személyes korrespondencia dr. Krzysztof Urbaniakkal.

14 Eberlein (2008): 687.

Ulrich Eichler: I.m. 18., 22.
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[1718/21]), az alkmaari Laurenskerk (Franz Caspar Schnitger [1723/25]) és a groningeni
Martinikerk (Albertus Anthoni Hinsz [1728/40]) orgonaiban. Ezek koziil csupan az
alkmaari sipsor maradt fenn, amelynek konstrukcioja rendkiviil kdzel all a hamburgi St.
Jakobi templom Arp Schnitger-hangszerének Bahrpfeiffe 8  regiszteréhez. '

Az 1660 ¢s 1680 kozotti idoszak parizsi mesterei alkalmanként nem csupan a
manualban, hanem a pedalban is épitettek Vox Humana regisztert, ilyen esetben ezeket
Viole vagy Viole de gambe névvel jeldlték meg (Bourges, St. Etienne katedralis, Guy Joly
[1663]; Parizs, St. Jean-en-Gréve, ismeretlen €pitd [1669]; Parizs, St. Victor, Alexandre
Thierry [1679]).16

Bernard Smith 1683 és 1687 kozott orgonat készitett a londoni Temple Church

szamara, amelyben megtalalhat6 volt a Violl & Violin 12’ sipsor. A hangszer 1708-ban

“ ey

feltehetéen egy Krummhorn-hoz hasonl6 nyelvregiszter lehetetett.!”

A 18. szazadi ibériai orgonaépitésben is léteztek olyan vonds elnevezésii
nyelvsipok, mint a Violines vagy Violin diszkantregiszterek, valamint a szdzad masodik
felétol az 1800-as évek elejéig jelen 1évo vizszintes rovidtdleséres Violeta 2°, amely az

osztott manual basszus fekvésében volt jatszhato. !

15 Eberlein (2008): 679.
16T.m. 671.
17 1.m. 684.
18 I.m. 683.
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A 15. szazadban a Blockwerk orgondak sipsorainak fokozatos kiilonvalasaval megsziiletett
a regisztralhatd orgona. A szabadon 0Osszekapcsolhatd sipsorok altal Iétrehozott
hangszindsszeallitasok a regisztralas gyakorlatdit hasonléva tették a zenekari
hangszereléshez. A Principal sipoktol eltérd épitésmodok 1) hangzasok és a kiilonb6zo
regisztercsaladok 1étrejottét eredményezte.

A consort zene imitalasanak tudatos 1épése lehetett a korabeli kettds nadnyelves
hangszerek orgonaregiszterekként valé megalkotasa (Dulzian, Rankett, Schalmey,
Krummhorn). Az épitésmodokkal és menzarakkal valo kisérletezéseknek koszonhetden
olyan ajakregiszterek is megsziilettek, amelyek elsdsorban nem az imitalt hangszer
konstrukciojabol indultak ki, nevilk vagy jellemzésiik sokkal inkdbb az 1
hangzasélményen alapult (Hohlfloit, Querfloit, Schwiegell [sic!]).!

A legkorabbi szitkmenzaraju sipsorok elnevezései (Schweitzerpfeiffe, Salcional)
még vizualis képzettarsitasbol szarmaznak (pasztorsip, fiizfasip), leirdsuk azonban mar
egyértelmiien a vonds hangszerek hangszinére utal. A vonds asszociacié héarom
hangzasbeli parhuzambol kdvetkezhetett:

1. a vonés regiszterek intenziv megszolalasi zajanak és a gamba
jatéktechnikajabol fakado hanginditas 6sszekapcsolasa

2. a szlikmenzlrdju sipok hangjanak lasst felépiilése, amely a messa di voce
vagy enflé vonasokat idézi

3. aviola da gamba hangjara emlékeztetd, felhangdus és nazalis hangszin

Az elsd vonos tonussal rendelkezd regiszterek a német (1500 k.) és lengyel (17.
szdzad eleje) teriileteken egymastol fiiggetleniil jelentek meg. Mig a német
Schweitzerpfeiffe nem valt altalanosan elterjedt regionalis stilusjeggyé, a Salcional a 17.
szazadi lengyel orgonatipus alapvetd regisztere lett. A két teriilet kozotti kdlesonhatasokat
a német €és kozép-eurdpai orgonaépitdk és zenészek migracidja idézte eld. Az 1600-as
években a vonosok elterjedésének eldmozditasaban meghataroz6 szerep jutott a Hummel-
Nitrowski-iskola képviseldinek. A lengyel vonds regiszterek Szilézian keresztiil
megjelentek a kozépnémet orgonaépitésben, illetve a mai Csehorszag teriiletén, ahonnan

tovabb terjedtek a délnémet régiokra.

! Praetorius (1619): 131., 133., 138.



Osszegzés

A 1600-as évek végétol kezdve a német orgonaépités legfontosabb vonos
regisztere a Violdigamba lett, amely a 18. szazadban nem csupan elnevezésében, hanem
cilindrikus és konikus épitésmodjaval is visszahatott a kozép-eurdpai — elsdsorban cseh —
szlikmenzuraju sipsorokra. A regiszter elnevezése ugyan a viola da gamba hangszerbol
indul ki, azonban a 18. szazadi szlikmenzaraju regiszterek megszolalasa nem korlatozodik
a gambahang utanzéasara, hanem a bélhurokon val¢ artikulalt vonés hanginditast idézi.

Az orgona hangszerimitacids torekvései legerdteljesebben Kozép- és Dél-
Németorszagban, az 1700-as évek madasodik felében érvényesiiltek, ahol a korszak
esztétikai aramlatai mellett gyakorlati szempontok is kozrejatszottak. A kis udvari
zenekarokbol olykor hidnyzd hangszerjatékosok obligat szélamait az orgonista a
rendelkezésre allo imitacios regiszterek segitségével potolhatta (Violdigamba, Hautbois).
Megallapithatjuk azonban, hogy a viola da gamba vagy mas korabeli vonés hangszer
hangjat 1déz0 regiszterek elsdsorban éppen azokon a teriileteken nem honosodtak meg,
ahol a 17. és 18. szdzad soran a da gamba hangszercsaldd tagjai mind a consort zenében
(Italia, Nagy-Britannia), mind pedig szolohangszerként (Francia Kiralysag) kitiintetett
helyen alltak.?

Vonos elnevezésli, am attol eltérd épitésmoddal rendelkezd regiszterek esetében
nem magyarazhaté egyértelmiien a sipsorok nevének etimologija. A rovidtdlcséres
nyelvek felhangdis ¢és karcos hangzésa keltheti benniink a viola da gamba hangjanak
asszociaciojat. Regal tipusu nyelveket polifén zenében alkalmazva gamba consortra
emlékeztetd hangzast hozhatunk létre, a francia barokk Basse de Cromorne tételek
basszus szolama pedig motivumaival és futamaival is a gambara irt basszusdiminuciot
imitdlja. Az ibériai (Flautado de) Violon-t illetden csupadn az elébbieknél még
szubjektivebb ¢és elvonatkoztatottabb kapcsolat feltételezhetd. A viola da gamba
hangszercsalad a 16. szdzad utolso évtizedeitdl és csupan rovid ideig volt hasznalatban
spanyol teriileteken. A 1700 utan megjelent lagy hangzasu f6dott Violon elnevezése tehat
legfeljebb nosztalgikusan utalhat a gambahang késdreneszansz leirasaira (,,kellemes”,

Llagy”, ,.édes”).’

2 Owen (1997): 159.

Hoffmann (2008): 185., 203., 204., 212., 217., 230., 241.

3 A da gamba hangszercsalad tagjairdl spanyol ikonografiai bizonyitékot el8szdr a 16. szdzad végén,
Nicolés Borras és El Greco festményein talalunk. Vincenzo Galilei allitasa szerint Ibéridban nem készitettek
gambaékat, zenében azokat ritkdn hasznaltak. A nyilvanos muzeumi hangszergylijteményekbdl nem
ismeriink fennmaradt ibériai szarmazasi viola da gambakat. Minddssze egy 18. szdzadi Othuros
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A historikus vonos regiszterek vizsgalata azonban nem korlatozodik kizarolag az
elmult szazadok orgonatradicidinak megismerésére, hanem Uj latdsmodot nyujthat jelen
korunk orgonaépitésében is. A 20. szazad masodik felének iranyzatai olyan preciz és
gyors megszolalasu intonéciora torekedtek, amely megsziintette a billentésmodbol és
hanghosszusagbodl ered6 megszolalasi és dinamikai arnyalas lehetdségét. A kor esztétikaja
nem fogadta el az orgona zenekari hangzasidealjat, igy a leglassabb felépiilési sebességgel
rendelkezd — ezért dinamikai differencialasra legalkalmasabb — vonos regisztereket sem.
Napjaink orgonaépitésében ismét fokozatosan megjelend vonos sipsorok akkor adhatnak
Uj perspektivat a dinamikus orgona modern kori Gjrateremtésében, ha elszakadunk az
el6z6 szazad intonacids szokasaitdl és a 20. szazad multtol valod elfordulasaval szemben
olyan korszakokat Osszekotd folytonossagra toreksziink, mint ahogyan a német

romantikus orgonaépitészet vette alapul a 18. szdzad masodik felének hangszertipusat.*

basszushangszerrdl van tudomasunk, amelyet az avilai Convento de la Encarnacion kolostor miizeumaban
Oriznek.

Owen (1997): 116.

Hoffmann (2008): 103., 104.

4 Balogh Lazar: A németorszdagi orgonamozgalom hatdsa a magyar orgonaépitészetre. Orgonaépitések az
1950-es évektol. DLA disszertaci6. Budapest: Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem, 2019. 35.
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